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Ototka utopija Renata Baretia D

Afera vela ili drfavni nadzor vjernika - Vrcan, Stiks
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Bur2ujska revoludija J. G. Ballarda
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Umjetnost | aktivizam - Stephen Wright .

N

Labinary - Networking
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Priredio Milan Pavlinovi¢

Vizualna kultura

Izlazak kulture iz kancelarije Natasa Petrinjak 4

Razgovor sa Stephenom Wrightom Antonia Majaca 18-19
Cinizam mode Suncica Ostoi¢ 19

Satira
Molim vas, budite sokirani The Onion 5

Uzaristu

“Kapitalci” u kulturnim rubrikama Andrea Dragojevi¢ 6

Svi smo joj krivi Natasa Petrinjak 6

Paradoksi globalizacije Biserka Cvjeticanin 7

Doziranje zabrinutosti Grozdana Cvitan 7

Razgovor s Renatom Bareti¢em Natasa Petrinjak 8-9

Veo koji otkriva Igor Stiks 11

Afera vela ili drzavni nadzor vjernika Srdan Vrcan 12-13

Novi identitet Europske unije Marina Grzini¢ 14

Razgovor s Vesnom Ter3eli¢ i Jelenom Mili¢ Omer Karabeg 16-17

Kritika

Vengo coj! (Nego $ta!) Rade Dragojevic 10

Sadasnjost je sustigla Ballarda Will Self 20

Zaglupljujuca dosada i nasumicni ¢inovi nasilja Zulfikar Abbany 29
Provincija se na BoZi¢ sprema Katarina Luketi¢ 37

Pornospotting Dragan Koruga 38

Fragmenti nedovrienog zalovanja Grozdana Cvitan 39

Fragmenti kao utociste Grozdana Cvitan 39

Kocke i kvadratici jeze Steven Shaviro 40

Glazba

Dramaturgija boja Trpimir Matasovic 30

Dekonstrukcija suprotstavljenih koncepata Trpimir Matasovi¢ 30
Razgovor s Chicks on Speed Darius James 31

Subverzija zvuka Sanja Grbin 31

Kazaliste

Tupi nozevi svakodnevice Natalija Glijakovic¢ 33

Sasvim obi¢na pri¢a? Bojan Munjin 33

Razgovor s Marijanom Crtalicem Suzana Marjanic 34-35

Film
Andeo (osvete) u Americi Ilva Radat & Mima Simi¢ 36

Poezija .
Bio sam jednom izvan svoga grada... i lijepo je Bojan Zizovi¢ 41

Proza
Vatikansko krvoproli¢e Tommy Udo 42

Rijeci i stvari .
Gulas za cucavce Zeljko Jerman 43
Orijentaliziranje Herodota Neven Jovanovic 44

Svjetski zarezi 45
Gioia-Ana Ulrich

@nimal portal
Klju¢ je u odgovornosti Steve Baker 46-47
Protiv patrijarhalnog nauka Snjezana Klopotan 47

Queer portal
Neodoljiv Sarm ekscentri¢nog Trpimir Matasovic¢ 47

Strip
Red Meat Max Cannon 48

TEMA BROJA: Networking (Priredio Zeljko Blace)

A.network iskustva Zeljko Blace 21

Hactivism: svaki alat je oruzje ako ga drzi$ ispravno Ivana Pavic¢ 22
Clubture: mrezom, a ne zbog mreze Emina Visni¢ 22

Otvorene organizacije Toni Prug 23

Elektronicka trzista i aktivisticke mreze Saskia Sassen 24-25
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb

telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572

e-mail: zarez@zg.tel.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamijenice glavnog urednika: Natasa Govedic i Katarina Luketi¢
izvr$na urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢

uredniStvo: Grozdana Cvitan, Agata Juniku, Silva Kali¢, Trpimir
Matasovi¢, Milan Pavlinovi¢, Natasa Petrinjak,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogucili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba
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0d svakodnevice do
perspektive

Jasna Andres

Premijera kratkih filmova u produkeiji Hrvatskog
filmskog saveza, Teatar Exit, 18. veljace 2004.

-
-

Teatru Exit premijerno su
prikazana Cetiri kratka filma u

produkciji Hrvatskog filmskog
saveza. Hrvatski filmski savez od
2000. djeluje i kao producent profe-
sionalnih filmova, usredotocivsi se
na kratki eksperimentalni i doku-
mentarni film. Samostalno ili u ko-
produkciji s drugim producentima,
do danas je snimljeno dvadesetak
kratkih filmova, od kojih su mnogi
prikazivani u zemlji i u svijetu, te
nagradivani.

Projekcija je zapocela zanimlji-
vim i inspirativnim dokumentarnim
filmom redatelja Damira Cuciéa La
Strada, koji je svojim jarkim, “zapa-
ljenim” bojama prikazao glavnu ulicu
istarskoga grada Vodnjana u razlicita
doba dana, njezine stanovnike, te
njihove navike i obicaje. 'Ta je ulica,
duga vise od tisu¢u metara i dvjesto
kuénih brojeva, stolje¢ima izlog obrta
1 trgovine, pozornica procesija i kar-
nevala, sjeciSte raznih jezika, obi¢aja
1 kultura. Autorovom oku kamere
nije promakao ni suptilni humor koji
je poput bujice navirao iz svakodne-
vice vodnjanskih Zitelja.

Vecer se nastavila u duhu ekspe-
rimentalnog filma — sljede¢i je bio
Sinaj Zdravka Mustada, film u kojem
se u sedam sekvenci, sedam prikaza
pokreta i sedam studija vremena
(Etiida diskontinuitetu filmskog vremena,
kako je film predstavio sam autor),
poetski i ritualno uspostavlja dijalog
izmedu matematicki ritmiziranih i
fragmentiranih prizora (performansa,
biblijskih motiva i tajne postoja-
nja). Nakon Musta¢eva mastovitog
1 kompleksnog djela, uslijedio je
film Ivana Faktora koji je nastavio
opsesivni dijalog s Fritzom Langom
i njegovim filmom M (1931.), pod
nazivom Mdarder Unter Uns. Taj je film
— kao i njegov prethodni — diptih, s
obzirom na tematiku kojom se bavi.
Sam naslov dolazi od radnog naziva
Langova igranog filma, kojemu na
samom kraju nije bilo dopusteno za-
drzati ga. Posljednji film veceri bio je
Grad, gradovi Vedrana Samanovica, a
kako je redatelj osobno bio odsutan,
kolega koji je zamoljen predstaviti
film pozvao je publiku da o svim
nejasnoama postave pitanja nakon projekcije. Tema
kojom se Samanovi¢ pozabavio bila je perspektiva,
odnosno pont of view, no ne samo iz vizure o¢iju, nego
svijeta gledanog od nogu, te iz perspektive Saka. Na
trenutak se autor igra Boga, upravljajudi rije¢ima i
pokretima svojih likova putem montaze, te predoca-
vanjem slike u slucaju kada bismo obratili pozornost
na videno, uz naizmjeni¢no otvaranje 1 zatvaranje
o¢iju. Moguée odgovore daje sedam dionica videa,
simulirajuéi podijeljenost, odnosno dvostrukost zbilje
1 njezine percepcije.

Prije svakog prikazivanja autori su vrlo koncizno
predstavili svoje filmove, a na kraju svih projekcija
odrzan je skromni domjenak, gdje se uz ¢asu vina i
poneki zalogaj¢i¢ moglo nastaviti razglabati o dubljem
znacenju eksperimentalnog kod hrvatskih redatelja.
Veéina dobronamjerne publike (koja je bila brojna,
unato¢ prijateljskoj utakmici na malim ekranima)
ipak je bila sklonija dokumentarnom.m

-

-
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To je nekako
ravnopravno

Polusatni film snimljen je kako bi se mladima
ukazalo na vaznost teme ravnopravnosti spolova,
zanemarene i nepostojece u formalnom sustavu
obrazovanja

Uz predstavijanje edukativno-
dokumentarnog filma 7o

Je nekako ravnopravie, MM
centar, Zagreb, 18. veljace
2004.

RAVNOPRAVNO

2B

agrebacki Centar za
edukaciju i savjeto-

vanje Zena (CESI)
predstavio je 18. veljace u
zagrebackom MM centru
edukativno-dokumentarni
film 10 je nekako ravno-
pravno, snimljen u suradnji s Dokumentarnim film-
skim projektom FACTUM i uz financijsku potporu
Europske komisije.

Polusatni film, koji je rezirala Dana Budisavljevic,
snimljen je kako bi se mladima ukazalo na vaznost
teme ravnopravnosti spolova, ina¢e zanemarene i
nepostojece u formalnom sustavu obrazovanja. Film
se stoga prvenstveno obra¢a mladim ljudima koji se
nalaze u Zivotnom razdoblju u kojem aktivnije oblikuju
svoje identitete i smjestaju se u uloge “muskaraca” i
“zena”. Najvedi dio filma posveéen je adolescenticama
1 adolescentima iz Zagreba, Rijeke, Opatije i Siska,
koji iznose svoja misljenja, stavove i vlastita iskustva
0 odnosima izmedu muskaraca i Zena, ku¢anskim
poslovima, zastupljenosti muskaraca i Zena u razli-
¢itim profesijama, adolescentskim vezama, seksu,
homoseksualnosti, te o videnju svog buduéeg Zivota s
partnerom/icom.

Povijesni, drustveni i medicinski kontekst odnosa
medu spolovima u filmu daju povjesnicarka Andrea
Feldman, sindikalistkinja Jagoda Milidrag Smid i li-
jecnica Ana Lapcevic, a svojim pri¢ama predstavlja
se i nekoliko poznatih osoba: pjevaci Mile Kekin iz
Hladnog piva i Drazen "Turina-Sajeta, te glumci Nina
Violi¢ i Tvrtko Juri¢. Naposljetku, prikazane su i dvije
osobe koje se bave za svoj spol neuobicajenim zanima-
njima — pilotkinja Dunja Kuvalja i odgajatelj u vrticu
Muhamed Kovacevi¢.m

zalez

PRETPLATNI LISTIC - izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drutvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17
Zelim se pretplatiti na zarez: 6 mjeseci 120.00 kn s
popustom 100.00 kn, 12 mjeseci 240.00 kn s popustom
200.00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti
i ucenici mogu koristiti popust: 6 mjeseci 85.00 kn, 12
mjeseci 170.00 kn
Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU

ime i prezime;
adresa:
telefon/fax:
e-mail:
vlastorucni potpis:

Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454 Kopiju uplatnice priloziti listicu i
obavezno poslati na adresu redakcije.




info/najave

zafez V1/124, 26. veljace 2,.4.

3

Svi u Booksu!

Karlo Nikoli¢

U povodu otvaranja prvoga zagrebaékog knjizevnog
kafica

deja o kojoj se veé dugo raspravljalo po

zagrebackim kulturnjackim kuloarima, na-

pokon je realizirana. Zagreb je dobio svoj book
café. PoCetkom godine u Marti¢evoj ulici otvorena je
Booksa. Ugodan prostor domm‘eg ugodaja drzi udruga
Kulturtreger, koju su prije godinu dana osnovale
Miljenka Buljevi¢, Vanja Bjeli¢ Pavlovié¢ 1 Maja Zupan.
Prostor su dobile dijelom i1 zahvaljujuéi preporuci
Minstarstva kulture i ¢asopisa Quorum, i to bez veéih
problema. Booksa je umnogome sli¢na sarajevskom
Buybooku, no pretendira biti i viSe od birca u kojem
se moze Citati.

| posjetitelji i sudionici

Rije¢ je o knjizevnom klubu ¢&iji ée ¢lanovi biti
posjetitelji, ali i aktivni sudionici Booksina pro-
grama. Uvjet za ¢lanstvo je godi$nja kupnja barem
triju knjige, a trojka iz Kulturtregera vrlo je zado-
voljna odazivom ¢lanova, kojih veé sad ima vise od
dvije tisuce, ali i (tek da se zna) predstavljanjem
svog kluba u medijima. Zelja trija iz Kulturtregera
nije bavljenje knjigom u Sirem, konzumeristickom
smislu, nego knjizevnoscu, i stoga ¢e se na nji-
hovim policama mo¢i pronaci iskljucivo knjige s
podrudja lijepe knjizevnosti, publicistike i djecje
knjizevnosti. Jer, kako nam je uz kavicu rekla
Miljenka Buljevié, trend rasta izdavacke industrije
sasvim sigurno govori o porastu prodaje knjiga u
Hrvata, no ne nuzno i o drasticnom povecanju in-
teresa za knjizevnost.

U Booksi su ve¢ gostovali poznati hrvatski pisci.
Knjizevni kafi¢ su tako posjetili finalisti natjecaja
Jutarnjeg lista: Tarik Kulenovié, Ivica Dikic¢, Sladana
Bukovac, Marinko Kos¢ec, Rade Jarak, Miljenko
Jergovié, Zoran Feri¢ i Edo Popovié. Svoju monograf-
1ju Sretno dijete promovirao je Igor Mirkovié, a pred-
stavljena je i zbirka kolumni Rujane Jeger Posve
osobno. Osim domacih prvoligasa, Zelja Booksina tima
je i gostovanje ‘faca’ iz regije, ali i svijeta, no udruga
Kulturtreger — koju ne treba brkati s programom
modnih revija Cooltourtreger u Aquariusu udruge Upit
1z Zagreba — ne namjerava se baviti samo promo-
viranjem veé dokazanih autora. U planu je i organ-
iziranje knjizevnih radionica za mlade svih uzrasta.
Djeci predskolske dobi bit ¢e namijenjene nedjeljne
¢itaonice bajki za koje su mame i tate, ¢lanovi
Bookse, ve¢ pokazali interes, a planiraju i suradnju
s osnovnim i srednjim $kolama te Skole kreativnog
pisanja.

Dobrodoslica za razlicitost

Osim pisaca, u nevelikom, ali vrlo ugodnom
prostoru, dobrodosli su i afirmirani te neafirmirani
umjetnici iz raznih podrudja, no naglasak je ipak na
knjizevnosti. Booksa ima sve preduvjete da postane
sastajaliSte l[judi koji su dosad posjecivali vise ili
manje redovita knjizevna dogadanja razbacana po ne-
koliko zagrebackih klubova i knjiznica. Kulturtreger
je ¢vrsto odlucio dati svoj doprinos profiliranju
Citateljske publike u Hrvatskoj 1, u krajnjem smislu,
skidanja knjiZevnosti s trona ipak posvecenog uskom
krugu knjiskih moljaca 1 fanatika. Booksu su dosad
financirali vlastitim novcem, no za prosirenje projekta
1 ostvarivanje svih programa bit ¢e im nuzna pomo¢
donatora koju s rados$¢u i$¢ekuju.

Dakle, navratite u Marti¢evu svaki dan (osim
ponedjeljka) izmedu 9 1 23 sata, popijte kavu ili
sok — i ¢itajte. Uz knjige, uskoro bi se tamo trebali
nadi i kulturni ¢asopisi, ali i dnevne i tjedne novine.
Promocija DVD-izdanja sinjskog kung fu sineasta
Bore Leea odrzat ée se 26. veljace, 27. 1 28. veljace
projekcije pretprograma i off programa Revije amater-
skog filma, a 1. oZujka o suradnji i stvaranju hrvatskog
predstavnika u Cannesu svjedocit ¢e scenarist Jurica
Pavici¢ i reziser Svjedoka Vinko Bresan.g

Posljedniji glas

Milan Pavlinovi¢é

flasjs, Gasopis za knjizevnost i umjetnost, broj 13/14
2003., glavni urednik Stipe Grgas

akon deset godina izlazenja i dvanaest bro-

jeva, zadarski Casopis Glasje prestaje izlaziti.

Na taj nacin je Zadar, odnedavno sveucilisni
grad, izgubio jedini Casopis knjizevno-umjetni¢kog
usmjerenja. U nekrologu glavnl urednik Stipe Grgas
obja$njava razloge zbog ¢ Cega je Glasje ugaseno. Grgas
kaze da su “prepoznavsi uvjete u kOjlma djeluju
1 ogranic¢enost vlastitih moguénosti uvidjeli kako
svrhovitost projekta kopni, kako ulozeni trud ne do-
nosi Zeljene rezultate”. Prema Grgasovim rije¢ima,
entuzijazam je s vremenom plasnuo i odaziv na surad-
nju nije onakav kakav su oc¢ekivali. Naravno, kao $to
nastaje i veéina hrvatskih ¢asopisa slicnog profila, i
svaki broj Glasja je stvaran bez honorara urednistvu
1 suradnicima. Problem ipak nije bio u tome nego
u neizvjesnosti hoce li se svaki sljede¢i broj uopce
modi tiskati, jer nije bilo novca. Naravno da je ta
“neizvjesnost iscrpljivala energiju na kojoj je ovaj
projekt pocivao”, §to | je OS]Cca] poznat svakom tko je
sudJelovao u nastajanju neceg slicnog. Nije postojao
ni cuateljskl a ni onaj vazniji — institucionalni odaziv.
Kao s$to i sam Grgas kaze, njihova ocekivanja su bila
pomalo nadobudna, pogotovo $to se tice Citateljske
recepcije. Glasje je izlazilo dvaput godisnje, a koStalo
je 25 kuna. Casopis se s godinama profilirao u zani-
mljiv projekt, te je konceptom i temama izlazio iz
regionalnog okvira. Medutim, nezasluZeno je ostao u
sjeni. Da je bilo zainteresiranih ¢itatelja, i to samo na
zadarskom Filozofskom fakultetu, najvjerojatnije bi to
bilo dovoljno da uredni$tvo ima, ako ne financijsku,
onda barem akademsku podrsku da nastavi s radom.

Sto se institucionalne podrske tice, ona ide na
obraz zadarskim birokratima kulture koji obi¢no
novac dijele za nesto potpuno drukdije od ¢asopisa
kakav je Glasje. Grgas je u pravu kada kaze da je nes-
tanak Casopisa u hrvatskim prilikama redovita pojava.
Mozda je knjizevni Casopis forma koja je zastarjela i
nema buduénost, ali je na ovakav na¢in nee imati
ni sveucili$ni zivot Zadra. Grgas se pomalo ironi¢no
pita je li Glasje bilo nedoraslo i nedovoljno vrsno
za istan¢an ukus zadarske kulturne sredine, ili su
stvorili kulturni artefakt koji ona nije mogla prih-
vatiti, a odgovor prepusta nekom drugom. Glasje se
u metropoli moglo pronadi u jednoj jedinoj knjizari
te u pokojoj knjiznici odsjeka Filozofskog fakulteta,
a od ovog posljednjeg broja samo u Nacionalnoj i
sveucili$noj knjiznici. Ako ste imali priliku proditati
poneki broj, vjerojatno éete odgovoriti glavnom ure-
dniku da je Glasje bio ¢asopis kojeg se ne bi postidio
ni veéi grad od Zadra i koji mu je bio potreban kao
koSarka ili Sveti Donat.m

anketa

Ubijanje vremena

Nenad Rizvanovié, knjizevnik,
kriticar i urednik u VBZ-u

avedite nekoliko knjiga koje trenutacno ci-
tate ili namjeravate citati.

— Trenutacno ¢itam samo one knjige
na kojima radim profesionalno kao urednik:
Brick Lane Monice Ali, T/o pod njenim nogama
Salmana Rushdija, novi roman Jurice Pavicica,
te svjetsku rock enciklopediju Zlatka Galla.
Bio bih presretan kad bih uspio barem jos
ponesto procitati, ali u biti sam jako spor
¢itaé, eto to je. Nije da se izvla¢im, ali to je
naprosto tako. Svi naslovi koje sad ¢itam su
odliéni, samo ne znam, ako se sad raspiSem o
njima, hoce li me neki od dezurnih novinar-
skih ljutibaba oplesti kako reklamiram svoje
naslove tamo gdje ne treba. Eto, a ¢im zavr$im
s gornjim naslovima, bacam se na ve¢ gotove
prijevode: Stakorica Ginthera Grassa, Ljepilo
Irwinea Welsha, Pustolovine Miguella Littina
Gabriela Garcije Marqueza.

Nawedite nekoliko internetskib stranica koje
su vam drage ili ih smatrate vrijednima pozor-
nosti.

— www.powels.com

Toplo preporud¢ujem meni najdrazi sajt za
knjizevnost. Recenzije azurne i izvrsne, in-
tervjui zanimljivi, informacija koliko hoces.

— www.bookseller.com

Vrlo zanimljiv sajt, iako gotovo beskoristan
u hrvatskim izdavackim uvjetima.

— www.allmusic.com

Kao §to mu ime kaze, lak, tocan i pouzdan.
Moj muzicki zivot danas je nezamisliv bez
ovog sajta.

— www.rockbackspages.com

Evo jedne prave pravcate rock knjiznice,
jos$ k tome apsolutno fascinantne. Za samo
2,5 eura mjese¢no mozete uzivati u sjajnim
recenzijama, intervjuima, esejima o vaznijim
1 marginalnim pop i rock imenima. Toplo
preporucujem.

— www.google.com

Znam da spominjanje ove stranice nije cool,
no to gugliranje je zaista svakodnevna navika,
bez koje ne mogu gotovo nista zapoceti.

— www.zaba.hr

(komentar nepotreban)

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite,
sto privlaci vasu intelektualnu pozornost ili koje
vam se teme u kulturi/javnosti ¢ine zanimljivi-
ma?

— Tja, mislim da sam veé u gornjem odgov-
oru djelomi¢no odgovorio i na to pitanje.
Dakle, osim navedenog — knjige koje uredujem
i koje sa zadovoljstvom ¢itam — ovih dana moju
pozornost prvenstveno privlaci:

1) pisanje novog romana, ¢ije su konture
zasad — obiteljski 1 neka vrsta bildungsromana,

2) dokono pretresanje nekih segmenata
rock povijesti, s prijateljima i samostalno, po-
put pretresanja karijere Nicka Lowea. Ako ste
se upravo upitali tko je dovraga Nick Lowe,
upudujem vas na pouzdani www.allmusic.com
koji ¢e u trenu rasprsiti sve vase sumnje. Rijec
je o jednom najvaznijih rock autora uopce.g@
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vizualna kultura

foto: Vesna BoZani¢

|zlazak kulture iz kancelarije

Natasa Petrinjak

Nakon proslogodisnjih intervencija
u robnoj kuci Prima, skupina mladih
umjetnika pokusat ¢e afirmirati
prostor“Potemkinova” zdanja cija
je gradnja pocela davne 1979.pred
Mediteranske igre

Zaboravijena mjesta - Dom omiadine/Dom
miadih, Split

aoti¢na privatizacija, nerijeSeni
vlasni¢ki odnosi, ekonomska

nestabilnost, stvarnost su s ko-
jom zivimo vi$e od desetljeca. Jedna
od posljedica je 1 iznimno velik broj
prostora namijenjenih proizvodnim,
usluznim i1 kulturnim djelatnostima,
Cesto vrlo atraktivnim, koji naocigled
propadaju. Kao taoci drustvenih pro-
mjena, nekadasnje funkcije su im odu-
zete bez ikakve predodzbe kakve bi im
nove, drukéije funkcije trebala biti, pa
najvedi broj njih i1 danas zjapi prazno.
Usporedno, svaki grad u Hrvatskoj
vodi dugogodi$nje bitke za prikladnim
izlozbenim prostorom, $to u jednako
dugom razdoblju opterecuje kulturnu
ponudu. Kao i drugdje, i u Splitu su
vedina takvih prostora predmeti iscr-
pljujuéih sudskih sporova, medijski
gotovo iskljucivo eksponirani u negati-
vnom svjetlu.

Nove energije za zapustene
prostore

Kao svjedokinja devastacije brojnih
objekata koji su nekad Cinili sadrzaje
splitske svakodnevice, kojima je, dakle,
oduzeta primarna funkcija, ali posjedu-
ju 1 niz sekundarnih osobina koje mogu
predstavljati podlogu za rad — od kara-
kteristi¢ne estetike, bilo one vezane

za i8¢ezlo drustveno vlasnistvo, bilo za
ratne dogadaje 1 destrukeiju — Tamara
Viskovié, voditeljica likovnog progra-
ma Multimedijalnog centra, postavila
je prosle godine temelje zanimljive
umjetnicke akcije Zaboravljena myjesta.
Zamisljen kao neformalna interakcija
izmedu umjetnika i odabranog urbanog
prostora, projekt je neagresivnim i ne-
posesivnim pristupom (umjetnici, na-
ime, ne pretendiraju ni na kakvu pra-
gmati¢nu korist od odabranog prostora,
niti ga Zele prenamijeniti, otuditi ili
devastirati) nastojao afirmirati prostor
kao takav, njegove vrijednosti po sebi,
te putem rada skupine umjetnika, nji-
hovih intervencija, svrati pozornost na
materijalne, ali i na kreativne resurse
prostora, 1 tako pridonijeti promjeni
postojeceg stanja. Prvi objekt koji su

prosle godine zaposjeli umjetnici bio je
grada, robna kuéa Prima koja je krajem
2003., nakon desetogodi$nje bitke
radnika Jadrantekstila 1 snaga privati-
zacije ponovo otvorena. Tesko je reéi
jesu li umjetnici svojim intervencijama
mozda uspjeli ubrzati sudski proces, ali

foto: Vesna BoZani¢

se pouzdano zna da se o izlozbi-akciji
dugo pricalo, kao 1 problemu na koji je
upudivala. Ove ¢e godine, to¢nije 26.
veljace, umjetnici uci u takoder pozna-
ti gradski toponim Dom mladih.
“Izboru Doma omladine za nastavak
projekta prethodio je, zapravo, susret
s Vlastom Delimar. Kada mi je prosle
godine predlozila organizaciju projekta,
koji radi zajedno s Milanom Bozi¢em, a
sastoji se od prenocivanja u prostorima
diljem Hrvatske koji su izgubili svoj
duh, koji su ispraznjeni od energije i
¢ekaju milost vraanja prvobitnog smi-

sla, a vazni su za povijest, kulturu ili
identitet nekoga grada, priznajem da
sam bila iznenadena koliko je njezina
zamisao srodna onoj koja je u samom
korijenu projekta Zaboravijena mjesta”,
kaze Tamara Viskovié. “Razlikovali su
se tek pristupi. Ona je ideji pristupala
sebi svojstvenom umjetni¢kom pona-
$anju ¢iji je cilj unoSenje novih oblika
energije u prostor, ja sam, pak, pristu-
pila pragmati¢nije, u pomalo aktivisti-
¢kim duhu. Ali korijeni nasih motiva-
cija pokazali su se sli¢nima. Svi smo
imali potrebu intervenirati u kulturno i
socijalno traéenje koje nam se odvijalo
pred o¢ima. Dom mladih u kojem bi
jednog dana navodno trebao biti smje-
$ten 1 multimedijalni centar, a u kojem
nema struje, izravnog ulaza s ulice, te
osnovnih sigurnosnih uvjeta za rad,
nametao se sam od sebe kao savrSen
izbor Vlastine intervencije. I tako su

u rujnu 2003. Vlasta Delimar i Milan
Bozi¢ prenoéili u Domu mladih”.

Nenasilno kroz sporedne
ulaze

Bila je to svojevrsna energetska
prethodnica ovogodi$njoj skupnoj izlo-
zbi mladih umjetnika — Alme BozZanic,
Gorana Cacée, Mirelle Duléié, Ivane
Franke, Vedrana Ivankoviéa, Antonije

foto: Vesna BoZani¢

Osnovni motiv ove izlozbe
upravo je izlazak kulture
iz kancelarije, jer dobar
dio onih koji odlucuju o
sudbini javnih prostora

| danas posao vodenja
kulturne ustanove vidi
kao neSto opustenij
cinovnicki posao

Jakovljevié, Sanje Jona, Sandre
Mateljan, Tonija Mestrovica, Jelene
Peri¢, Sase Pocrnié, Viktora Popovica,
Tanje Ravli¢, te Studija Poliklynika i
NoNameNoFamea. Za razliku od pro-
§le godine, naime, kada su na sura-
dnju pozvani umjetnici izmedu 35 i 40
godina, oni za koje se pretpostavljalo
da imaju sjecanje na robnu kuéu Prima
kada je bila u funkciji, Dom mladih
otvara svoje sporedne ulaze mladima
koji gotovo ni$ta ne znaju o godini i
razlozima podizanja tog zdanja. A sve
je pocelo u gradevinskoj eksploziji pri-
je Mediteranskih igara 1979. Zamisljen
kao visenamjenski koncertno-kaza-
liSno-projekeijski prostor, odnosno
scensko-kongresni auditorijum, Dom
socijalisticke omladine trebao je posta-
ti centrom $ireg kulturnog kompleksa
planiranog na Mazuraniéevu $etali$tu.
Pred same Mediteranske igre zgrada
je dovedena u “Potemkinovu” fazu,
odnosno dovr$eni su grubi radovi i
ostakljivanje, a svi daljnji radovi su
obustavljeni. Neposredno nakon Igara
dovrseni su samo uredski prostori kao
ociti dokaz birokratskog shvaéanja kul-
ture. Tako se ta golema gradevina ubr-
zo premetnula u epicentar stalnih poli-
ti¢kih 1 medijskih prepucavanja, ali bez
razradenog plana njezina definitivnog
stavljanja u funkciju. Golemi troskovi
uredenja, i $to je jo§ gore, potencijalni
troskovi hladnog pogona tolike zgrade
pokazali su se preteskim problemom
za generacije splitskih gradskih man-
datara. PoCetkom devedesetih devasta-
cija Doma je kulminirala, pa je jedno
vrijeme skeletna zgrada bez stakala
postala dom mladih na najtragi¢niji
mogudi nacin, kao okupljaliste ovisnika
i vandala, a predstavljala je 1 istinsku
opasnost za svoje nesudene posjetitelje
— u nekoliko su se navrata u njezinoj
unutras$njosti dogadale nesrece.

Prvo stol i fikus

Ali preimenovali je jesu, ¢ak dva
puta. Prvo u Dom mladeZi, pa u ime
koje danas nosi. Krajem devedesetih
nakon dugotrajne borbe u neke njezine
prostore ulaze razli¢ite udruge mladih,
prostorije u prizemlju se pomalo ure-
duju, no srce Doma — veliki amfiteatar
1 pristupne hale — 1 danas su samo pra-
zna ljuska. “Birokratsko razmisljanje
o kulturi, koja se o€itovala uredenjem
kancelarija prije svega, nije se, bojim
se, bitno promijenilo do danas” — sma-
tra Tamara Viskovié. “Kada se god
govori o preseljenju MKC-a u Dom,
pretezno se govori o adaptaciji kance-
larija za zaposlene. Dobar dio onih koji
odlucuju o sudbini javnih prostora i
danas posao vodenja kulturne ustanove
posao, koji se sastoji od krasnoslovlje-
nja o umjetnosti 1 zabijanja ¢avli¢a u
zid u pravilnim razmacima. Osnovni
motiv ove izlozbe upravo je izlazak
kulture iz kancelarije, pa u neku ruku
to mozemo uzeti i kao podnaslov ovo-
godisnje akcije”.g
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Molim vas, budite Sokirani

The Onion

Sto ¢initi kad viSe nikoga ne mozete
lako uvrijediti i isprovocirati i kad vas
ni samoubojstvo vlastita sina nimalo
ne iznenaduje?

Marilyn Manson ide od vrata
do vrata pokusavajuci Sokirati
ljude

goden sve slabijom prodajom albu-

ma i time $to je Eminem umjesto
njega postao #ajgora americka nocna mora,
Sokantni roker Marilyn Manson krenuo
je na turneju od praga do praga po boljim
Cetvrtima u svojem posljednjem, o¢aj-
ni¢kom pokusaju Sokiranja i vrijedanja
prosje¢nih Amerikanaca.

U drustvu ¢lanova svojega benda
Tiviggyja Ramireza, Madonne Wayne
Gacy 1 Zima Zuma, Manson je svoju tur-
neju po pedeset gradova, nazvanu Buuu!,
zapoceo 24. sije¢nja u Overland Parku,
konzervativnoj Cetvrti Kanzas Cityja, u
kojoj zivi srednja klasa.

Kad smo proi put spazili Overland Park,
§ njegovim urednim malim droenim kucama,
besprijekorno odriavanim travijacima i au-
tomobilima u dovoristima, jedva smo docekali
da se obrusimo na nj, kao Cruna smrt, kaze
Manson, pravim imenom Brian Warner.
Nesto kao “Dobrodosli u nasu nolnu moru, vi
napuhane, nabrekle soimje!”

Prosloga petka u Cetiri poslijepodne,
Mark Wesley, ¢etrdesetsestogodisnji
stanovnik ekskluzivnog dijela Overland
Parka, Maple Bluffa, ¢uo je zvukove nalik
na vrisak neke Zivotinje u blizini travnja-
ka ispred svoje kuce. Kad je otvorio vrata
na pragu ga je do¢ekao izrazito blijed i do
pasa gol Manson koji si je na vrat Ziletom
urezivao petokraku.

Gleday me, smece iz finog kvarta, rekao je
Manson Wesleyju. Jesam /i te Sokirao?

Kad je Wesley odgovorio 7e, Manson
je postao razdrazljiv. Poceo je, kaze
Wesley, udarati nogama o pod i mahati
Sakama govoredi: “Sto ti to znaci, ne? Tooj
ustogljent, puritanski senzibilitet nije uori-
Jeden? Ne bi me htio cenzurirati tako da se
ne moras suocavati s rugnom istinom koju
predstavljam?” “Ne bas” — odgovorio sam.
Natkon dulje stantke, rekao mi je: “Jebi se,
budalo!” i otisao namrgoden.

Linda Schmidt se jedne vederi ba$
spremala odvesti svoju kéi Alyssu na
sastanak djevojCica izvidaca kad je na
verandi ugledala Mansona, cijeloga pre-
krivenog ov¢jim iznutricama.

ZLnala sam tko je on, ali mi se Zurilo i nisam
bas imala vremena za razgovor; kage Linda.
A on je samo tamo stajao, buljio u mene i Cekao
da nekako reagiram. Pokusala sam biti fina i
malo se Saliti s njim i rekla mu: “Da gospon,

10 je sigurno dio nekog sotonskog imaginarija.
A ovo jedno oko, s bezbojnom zjenicom, djeluje
Jako uznemirujuce. Svakako bih takoo nesto

@ verland Park, Kanzas. Duboko po-

htjela sprijecitr.” Mislim, Sto moges reci jednom
Marilynu Mansonu?

Pokisnuli Manson ostao je stajati na
verandi Linde Schmidt i nakon $to je ona
otila.

I sljedeci su pokusaji izazivanja bijesa
bili do¢ekani jednakom ravnodusnoscu.

Manson je stajao na mojim wlaznim vratima
§ lagmim dojkama koje je imao i na nasloonici
albuma MehaniCke Zivotinje, £age umiro-
vljenica Judith Haln. Rekao mi je “Zovem se
Marilyn Manson, i tu sam da bik rastrgao roo
maleni svijet.” Mislila sam da prikuplia priloge
u lrani za dobrotvornu akciju Kiwanis pa
sam mu dala nekoliko limenfi kreme za pitu od
bundeve.

Ne predajuéi se, Manson i njegova
pratnja nastavili su svoj napad na ameri-
¢ki mainstream-senzibilitet. U utorak su
stigli u malo predgrade Detroita, Grosse
Pointe Farms, gdje mu je vrata otvorio
burzovni mesetar Glenn Binford. I vidio
Mansona kako izokrenut visi na drvenom
krizu, dok mu je ¢lan njegova benda,
Ramirez, izvodio fellatio.

Bas sam bio pomistio, gle decka koji to malo
pregrubo radi, kaze Binford. Dajte, molim
vas, homoerotska blasfenja je prestata biti
popularna u kasnim devedesetim.

Ni ostali Mansonovi provokativni pot-
hvati — medu ostalim komadanje Zivog
pileta, kupanje u svinjskoj krvi i nosenje
kostima od ljudskih noseva — nisu uspjeli
izazvati ni¢iji gnjev, nego samo komen-
tare poput djesinjasto, banalno 1 kao Alice
Cooper:

Mansonov jedini dodir s “kontrover-
znim” dogodio se u Edini, predgradu
Minneapolisa. Anonimni dobrovoljac
Susjedske straze nazvao je policiju kad
je vidio gologa, izmetom oblijepljenog
Mansona kojega je na uzici vodila sado-
mazohisti¢ka “gospodarica” patuljasta
rasta. Policajci su stigli, ali su odludili
pustiti Mansona upozorivsi ga da drugi
put ne paradira bez dozvole gradskih
vlasti.

Mogao sam mu reci nesto gadno, ali sam
ponuslio: pa kakvo je zlo u tome Sto cini?, kaze
policajac iz Edine Dan Herberger. Hocu
red, to je samo Marityn Manson, za ime Boga.

"Turneja Buuu doZivjela je novi udarac
kad je Manson shvatio da je prodaja
Eminemova albuma The Marshall Mathers
zabranjena u svim trgovinama K-marta.
A Mansonov album Holly Wood jo§ je u
slobodnoj prodaji.

Zasto ste, ljud, svi i bijesni na
Enunema? On nije strasan!, rekao
je Manson. On nema blyjedu pur
lesa miti stavlja Sminku kojom ni-
Jenja spol. On je samo jedan obican
decko. Ja sam taj koji bi vas trebao
strasiti, ne on! Ja!

Ako me zabranite, nastavio je
Manson, obecavam da cu psovati
protiv cenzure i hipokrizije. Molim
vas! Lijepo, ljepo vas molim!

Do ponedjeljka, turneja je
izgubila sav zamabh. Izvori bliski
Mansonu kazu da je on userplien
1 obeshrabren, iako nije dovrsio
ni prvu dionicu tromjese¢ne
turneje. U vrijeme dolaska u
Hoffman Estates, u Illinoisu,
vec je bio presao na plasti¢ne
zapaljene vrecice pune pse-
¢eg izmeta koje bi ostavljao na stubama
ispred kuéa i usmjeravao jako svjetlo pod
svoju bradu ne bi li izgledao strasno. Iz
Hoffman Estatesa ga je, naposljetku,
otjerala skupina tinejdZera na biciklima,
savjetujuéi mu da makne svoju bijelu
vilenja¢ku guzicu iz njihova kvarta.

U petak bi se, prema rasporedu, tre-
bao pojaviti u Bethesdi, u Marylandu,
gdje bi, misle mnogi, svoju turneju mogao
privesti prijevriemenom kraju.

Hej [judh, jeste li ved zaboravili?, kazao je
Manson Washington Postu. Svi ste mislili da
sam ja odgovoran za pokolj u skoli Columbine.
1 jesam! Ja sam bio odgovoran! Znam da sam
10 tad poricao svom snagom, ali sam zbifja bio
1aj koji je doojici djecaka rekao da pucaju po
cijeloj Skoli. Ne Salim se. Poslag sam im e-mail.
1 rekao im da stuju Sotonu. Cuyete to, djeco?
Marilyn Manson vam kaze da prijateliima tre-
bate pucati u glavw, iz orugja! I da svi moraju
Jesti novorodencad! 1 silovati mrive djedove i
batke! I jurisati na criou! Hoce li se sad, molim
vas, netko uorijediti?

Roditelji samoubojice odavno
su znali $to se sprema

Glendale, Az — Proslotjedno
samoubojstvo 16-godisnjeg Adriana
Lucasa iz Glendalea uopée nije
iznenadilo njegove roditelje koji su xnali
Sto se sprema, kako su sami rekli u utorak.

Voljela bih da mogu reci katko nas je ovo
strasno Sokiralo, ali to zapravo nije tocno,
rekla je Roberta Lucas, koja se proslog
petka vratila kudi s posla i nasla sina na
podu dnevnog boravka s prostrijelnom
ranom na lijevoj sljepoocnici. Znaci
upozorenja bili su ociti.

Adrian je bio izrazito depresivan i potpuno
Je ixgubio samopostovanye, rekao je otac
novinarima. Bio je uvjeren da ga nitko na
svijetu ne voli i da je svima svejedno je li %o
il mriav. Cesto se nazivao imenima kao $to su

Seromja” il “mistarya’, i uvijek nam je govorio
kako bi nam bezx njega bilo mnogo bolje. Bio je to
Klasican slucay.

Roberta Lucas se slozila. Neprestano je
ponavijao recenice tipa “ovo je vjerojatno moj
zadnji posjet trgovackom centru’” ili “uskoro se,
dragi moji roditelJi, vise necete morati Zrocirati
zato Sto opet misam pospremio sobu”, rekla je.
Morali biste stoarno biti glupi da ne primietite
Sto se zbiva.

lako je bio jedan od najboljih uc¢enika
srednje $kole u Glendaleu i sudjelovao u

Gleda) me, smece iz finog
kvarta, rekao je Manson
Wesleyju. Jesam /i te
sokirao? Kad je Wesley
odgovorio ne, Manson je
postao razdrazljiv. Poceo
Je, kaze Wesley, udarati
nogama o pod i mahati
Sakama govoreci: Sto &
to znaci, ne? Tvoj ustogjien;,
puritanski senzibilitet nije
uvrjeden? Ne bi me htio
cenzurirati tako da se ne
moras suocavati s ruznom
Istinom koju predstavijam?
Ne bas — odgovorio sam

velikom broju izvannastavnih aktivnosti,
Adrian je — prema tvrdnjama njegovih
roditelja — nekoliko mjesect prije smirti
izgubio zanimanje za Skolu, Cesto je
izostajao s nastave, te je odustao od
atletike. Inace odlikas, tinejdzer je
prestao pisati domace zadace i poceo
padati na ispitima. Uz to je napustio
honorarni posao u mjesnoj trgovini.

1o mu uopce nije slicno, rekla je Roberta.
Da stvar bude gora, prestao je spavati i jesti.
Bito je jasno da ce se ubin.

Prema rije¢ima Jima Lucasa, nekoliko
tjedana prije samoubojstava Adrian je bio
iznimno potisten i samodestruktivan.
Neprestano je noktima grebao zapeséa govoredi
“ovo je za bolicu, 0vo za mrtvacnicu”, rekao
je otac. Barem jedanput na dan spominjao je
Fkako je rexanje vena u toploj kupki slicno snu.
Nekoliko dana prije smrti ponovio je tu recenicu
toliko puta da mi je doslo da si i sam prereem
vene.

Poput njegovih roditelja, ni Adrianove
prijatelje njegovo samoubojstvo nije
nimalo iznenadilo. Dao mi je sve sogje
CD-ei rekao da mogu uzeti i lingju ako Zelim,
rekao nam je 16-godi$nji Justin Scola
koji je prijeteljevao s Adrianom od prvog
razreda. Ne morate biti psikolog da biste
Sshoatili $to se xbivalo.

Peter Ziegler, takoder 16-godisnjak,
kojemu je Adrian darovao svoj 350%
vrijedan teniski reket marke Prince,
Panasonicov videor-rekorder s éetiri glave
i jedanaest igara za Sony Playstation,
rekao je da je samoubojstvo njegova
prijatelja bilo samo pitanje vremena.

Jednostavno smo znali da ce se to dogoditi,
rekao je Ziegler. Neko vrijeme sam stoarno
bio utucen, ali sam, s druge strame, bio bijesan na
njega zbog sranja koje sam morao trpjeti.

Roberta Lucas sazZela je osjecaje svih
ljudi koji su poznavali njezina sina.

Voljeli smo Adriana, ali moramo nastaviti sa
Zivotom, reKla je. Njega vise nema i mi tu nista
e mogemo uciniti.

Sengleskog preveli Irena Matijasevic i
Viseslav Kirini¢
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Na meti

“Kapitald”

Andrea Dragojevi¢

Sto je dogadaj o kojemu se pise
kapitalniji, to je i veca jagma za
autorom kulturnim “kapitalcem”
Dakako, time se Zanr kulturno-
medijske kritike nuzno preokrece u
onaj kulturno-medijske samohvale

zlozio tezu kako je nasa knjizevna

“tranzicija” zasad obavljena napola,
polovi¢no stoga $to “nereformiranu”
kariku u novom literarnom pogonu ¢ini
kulturno novinarstvo, odnosno izostanak
zanra kulturno-mediske kritike, Sto generira
brojne javne nesporazume. Potkrijepio je
taj svoj stav —a sve u povodu polemika
oko Vedrane Rudan i FAK-a — konstata-
cijom da kulturni novinari najéesce ne
komentiraju izjave knjiZzevnika i drugih

m edavno je kolega Robert Perisic ra-

u kulturnim rubrikama

aktera na knjiZevnoj sceni, ma kako one
bile nebulozne ili samohvalisave, nego

da po logici stvari naseg kulturnog novinarstoa
— koje je predugo samo opstugivalo mudre
bardove — komentar treba dati “drugi pisac”, a
ne novinar. Ima dosta istine u recima kole-
ge Perisica. Ipak, toj bismo problematici
dodali jo$ pokoji element s aspekta real-
novinarstva.

Snobizacija i pomanjkanje
kritike

Najprije, to $to sami akteri kulturnih
zbivanja Cesto komentiraju dogadaje u
kojima aktivno sudjeluju nije nesto $to
je palo s neba, niti nesto na Sto bi kolege
novinari kulturnih rubrika dobrohotno
gledali, Svercajuéi gotovo svakodnevno
“gram mozga” u Zanrovski i opsegom
strogo omedene tekstove. Posljedica
je to svojevrsnog snobiziranja kulture
u rubrikama, a jos viSe u kulturnim
prilozima dnevnih novina, snobiziranja
stoga Sto nadlezni urednik posebno
velikim zgoditkom smatra ako neki
dogadaj s podrucja kulture iskomentira
izvjesni uvazeni kulturnjak. Sto je
dogadaj o kojemu se pise kapitalniji, to
je 1 veca jagma za autorom kulturnim

“kapitalcem”. Dakako, time se Zanr
kulturno-medijske kritike nuzno preokrece

u onaj kulturno-medijske samohvale. Pa

tako kustos neke izlozbe ili predgovarac
nekog slikarskog kataloga sam pise o
postavu koji je netom otvorio, arhitekti

u novinama pisu o arhitektonskim
dosezima, sami knjiZzevnici o vlastitim
projektima. Toj snobizaciji i pomanjkanju
kritike u rubrikama kulture presudno
pridonose izdavaci, vlasnici, dakle

sam vrh kuce koji smatra probitkom
angaziranje kulturnjaka na svojim
stranicama, a potom i urednicka ekipa.
Sam se pak novinarski proletarijat rijetko
kao misle¢i moZe probiti na stranice
mati¢nih novina, njima se uglavnom daju
zadaci tipa ne mish, uzmi izjavi.

Hrvatska kultura - jedan veliki
sukob interesa

Sa snobizacijom je usko povezan i
problem male kulturne sredine u kojoj
vecina aktera igra viSestruke uloge —
ujedno su i novinari, i kriticari, i izdavaci
i knjiZzevnici — §to samo po sebi ne
mora biti lose kada bi postojala osnovna
profesionalna etika prema kojoj, recimo,
autor neke knjige ne bi radio intervju s
njezinim likovnim opremacem. Ta, kako
je odavno nazvana, incestuozna situacija
rada sve same sukobe interesa. Gotovo da
bismo mogli reéi kako je hrvatska kultura
jedan veliki sukob interesa.

Ipak, da ih posve ne ekskulpiramo,

u svemu tome nisu nevini ni sami
novinari. Samo jedan primjer. Kad se pri
Hrvatskom novinarskom drustvu osnivao
Zbor novinara u kulturi, pao je prijedlog, i
to od samih novinara — sre¢om odbacen —
da u Zbor udu 1 neki uvazeni kulturnjaci.
"Ta bi ugledna imena cijelom skupu

valjda trebala dati potreban dignitet, kao
da sami novinari pripadaju nekakvim
parijama, soju kojemu je mjesto tek na
dovratcima uglednih institucija.

Iskustva u svijetu govore da su
novinari mnogo solidarniji kada im se
uljezi po¢nu motati po redakcijama. Svi
pamte kako je ameri¢ka udruga novinara
protestirala kada je Leonardo DiCaprio
intervjuirao bivSeg predsjednika Billa
Clintona. Ne samo da time, ¢isto
sindikalno gledano, novinarima oduzima
posao, nego i srozava profesionalnu
razinu, s obzirom na to da je vrlo
tesko ocekivati neke DiCaprijeve
ostre zamjerke na racun Clintonova
predsjednikovanja.

Povucimo paralele da bi stvar bila
jasnija. "To $to zainteresirani izdavac ure-
dno izvjeStava o Interliberu, bilo bi isto
kao kada bi stranacki Zivot u medijima
novinarski poceli redovito servisirati
sami stranacki prvaci. lako, dakako, ima
1 takvih slucajeva, oni su ipak u sferi
politi¢kog, pa i sportskog novinarstva,
rjedi nego u kulturnim rubrikama jer
se, recimo, u sportskim prijenosima tek
drugi mikrofon zna dati nekom igracu-ve-
teranu, dok onaj prvi ipak pripada profe-
sionalnom komentatoru. Razlog za takvu
praksu u kulturnim rubrikama lezi i u
tome $to se vjeruje da ve¢ sama humani-
sticka naobrazba kulturne aktere kvalifi-
cira 1 daje im za pravo da se novinarski ili
“kriti¢ki” osvrnu na neki dogadaj. Premda
im, u tehni¢kom i formalnom smislu,
humanistika to uistinu omoguduje, nji-
hova gostovanja u kulturnim rubrikama,
pogotovo kada se ne osvréu na tudi, nego
na vlastiti projekt, potonje pretvaraju ¢
Jacto u sponzorirane priloge bez formalno
istaknutog sponzorstva.

u zaristu

Svi smo joj
krivi

Natasa Petrinjak

lako nije prva, ova knjiga je dokument
o nasilju nad Zenamai djecom koji ledi
krv u Zilama.Mucninu i slabost izazivaju
podaci o beScutnim odbijanjima
pruzanja pomodi, cak i kada na to
obavezuju zakonske norme

A Ko jojje krivi Nasiie nad Zenama u ratuj miry, ur.
Sanja sarnavka, Udruga B.aB e, Zagreb, 2004.

.. Rukama i nogama tukao me souda. Kad
padnem na pod, cipelarenje. Razlicito je trajalo
— dok se ne izdovolji. . .| ... Bacio se zamnom i
stavio mi Spagu oko vrata. Poceo je povlaciti
omcu. Borila sam se kao Zivotinja i na kraju
uspyela pobyedi iz sobe. . .|. . .A onda je jednog
dana, kada sam se vraiala u kucu, bacio na mene
bombu. I ista mira i bex najave. Sin me na
rukama odnio do ambulante. Imam puno gelera
— jedan blizu srea, jedan kod oka. . .|. . .skinuo je
veliki krig sa zida — mi smo katolici — i tukao me
o glavi i ledima. Bila sam sva kroava. ..

...Meni je 36 godina, zarekao sam se da se
necu Zeniti jer nema dobrik, vjernih, postenih
1 iskrenih djevojaka i Zena, sve su neiskrene i

nevyerve. .. Jedna zagorska poslovica kage:
Tko po noci lumpa, taj po danu drijema, a tho
vjeruje Zeni, taj pameti nema. ...nijedan suprug
ne bi iz (istog mira tukao sooju Zenu, uvijek 2a
10 postoji neki razlog, za taj razlog se nitko ne
pita, mug je uviek glavni krivac.

itati iz prve skupine tek su djeli¢
iskaza Zena objedinjenih u knjizi

A %o joj je kriv! u izdanju nevladine
organizacije B.a.B.e. Drugi je citat dio
pisma Citatelja Glorije u rubrici Magde
Weltrusky Neka ostane medu nama. Svi su
sastavni dio naSeg drustva, svakodnevi-
ce, zbilje. Nijedan od citata ne pripada
literaturi, nekom drugom svijetu, nekim
drugim ljudima. Svi su nasi. Muskarci
koji smatraju da je normalno imati razlog
za fizi¢ko nasilje, 1 pretucene Zene, s
njima gotovo uvijek i pretucena djeca.
Nasilje, 1 fizicko i psihicko, nazalost, u
hrvatskim je domovima ¢esto. Dio je
nasljeda patrijarhalnog sustava koje u sebi
sadrzi 1 dozvolu maltretiranja, udaranja,
ozljedivanja tijela Zena jer ono je nebitno,
manje vrijedno, na usluzi da ga se isko-
ri§tava kako bi se rijeSile vlastite frustra-
cije, nezadovoljstva. Dio je tradicije koja
nalaze da okrenemo glavu, ne pruzimo
pomod, ne zahtijevamo prestanak nano-
$enja rana i boli jer to je “njihova privatna
stvar”, dio je vrijednosnog sustava koji
smatra da nasilje ne treba kazniti, a ona?
Pa tko joj je kriv!

Umjesto odli¢ja

Knjiga A %o joj je kriv!, urednistvo koje
potpisuje Sanja Sarnavka, nastala je kao
jo$ jedan u nizu upiranja reflektora u mra-
kove i uzase domova u kojima se odvijaju
najbrutalniji zlo€ini; jos$ je jedan pokusaj
senzibiliziranja javnosti na problem koji
se unutar Cetiri kuéna zida odvija ne-
smetano i nekaznjeno; dokument je to o
strahotama protiv kojih se nase drustvo
jo$ ne bori sustavno, nego je sav teret

spasavanja zrtava na feministi¢kim or-
ganizacijama vrlo skromnih moguénosti.
Kako stoji u uvodniku, ta je knjiga dar
svim onim Zenama koje su skupile hra-
brost progovoriti $to im se dogadalo 1 §to
im se dogada, umjesto spomenika i odli-
¢ja koje nikad nece dobiti, a “s nadom
da ¢e jednog dana neki drugaciji ljudi u
nekom drugadijem svijetu znati Zivjeti
onako kako to dolikuje ljudskim bi¢ima.
Bez obzira na to kojeg su spola”. Citanje
ove knjige je mucno, ponekad doista na
granici izdrZljivosti, ali to je najmanje $to
se za Zene Cije iskaze sadrzi moze ucini-
ti. Podnaslovljena je Nasilje nad Zenama u
ratu i u miry, jer sadrzi i pricu o ubojstvu
mirne devetnaestogodi$nje Ljubice Solar
1991. godine za koje do danas nije podi-
gnuta nijedna optuZznica, a kamoli da se
zna tko ju je ubio. Njezinu majku Vjeru
Solar, koja bezuspjesno pokusava dobiti
odgovor zasto je netko pucao u leda
djevojke koja je sanjala o radosti, prije
nekog je vremena nazvao muskarac kako
bi joj priop¢io da zna tko je ubio Ljubicu,
jer, rekao je: “Slavili smo jer je prvi put
nekoga ubio. ObiljeZio je to reckom na
svom pistolju”. Ostalih devet prica ove
knjige — obiteljske su price. Price Zena
razli¢itih dobi, socijalnog i ekonomskog
statusa, razliCitog obrazovanja koje su
prosle kroz pakao fizi¢kog, psihi¢kog,
seksualnog nasilja svojih partnera, oce-
va, oCuha, obiteljskih prijatelja. Batine,
silovanja, izolacija, beskonacan slijed
udaraca, vrijedanja, ranjavanja i uvijek,
redovito — odsustvo pomodi. Biljezenje
¢injenica kome su se 1 na koje nacine

za pomo¢ obracale Zrtve, samostalno i s
djecom, jedna je od najvecih vrijednosti
ove knjige. I ujedno — najsramniji. U pa-
kao su ih jednakom ignorancijom vracali
¢lanovi obitelji, centri za socijalni rad,
policija, sudovi, sveéenici. Marija se za
pomo¢ obratila teti koja joj je telefonski
dala savjet: “Pamet u glavu dijete”; Ines

su povjerovali da joj je bivsi suprug pucao
pod noge tek kada su morali intervenira-
ti specijalci; Katarinu 1 njezinu djecu je
od svakodnevnih batinanja spasila za-
tvorska kazna koja je suprugu odredena
zbog — pronevjere poreza; Katicu je sve-
¢enik kojem se obratila za pomo¢ ispratio
rije¢ima: “Lijepo se spremi, odi njemu u
sobu i1 imat ¢e§ mir. "To ti je jedino rjeSe-
nje. Muskarca treba zadovoljiti.”

Krikovi koje (ne)zelimo cuti
Osim zapisa o uzaludnim vapajima
za pomod, knjiga sadrzi i podatke o na-
¢inima bjegova, dolaZenja do sklonista
1 zenskih grupa, ali 1 iznimno vrijedne
upute $to su pojedini organi vlasti, for-
malno nadlezni za pruzanje pomo¢i u
takvim situacijama, propustili napraviti 1
¢lanci kojih zakona ih na to obavezuju, te
vrlo dobra obja$njenja traume, zacaranih
krugova nemodi koji Zrtvi onemogucavaju
da sama sebi pomogne. I dok se za fizicki
obrac¢un dvaju muskaraca u kaficu uvijek
nade vremena i dovoljan broj nadleznih
institucija, zainteresiranih medija i efika-
snosti, dok se o PT'SP-u vojnika razgovara
na placu 1 piSu doktorati, provode naci-
onalni programi, traumama Zena i djece
nastalih nasiljem muskaraca bave se Zene
¢iji su napori limitirani manjkom novca,
ignoriranjem nadleznih drustvenih insti-
tucija, a ne tako rijetko prate ih 1 ismi-
javanje, poruge, prijetnje. A svi smo dio
istog kruga, odgovornosti nije osloboden
nitko — ni nasilnik, ni onaj tko nasilje trpi,
ni onaj koji mu svjedoci ili ga tolerira.
“Svatko od nas snosi dio odgovornosti,
jer svatko ima moc¢ ¢injenja necega §to
e nasilje zaustaviti ili mu umanjiti po-
sljedice”, zapisala je u zaklju¢nom tekstu
Maja Mamula. Jedan od prvih koraka
moZe biti ¢itanje knjige kako bi spoznali
sve dimenzije osobne nemarnosti i igno-
rancije. Spoznaje da razloga za nasilje ne
smije biti. g
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Kulturna politika

Paradoksi
globalizacije

Biserka Cvjeti¢anin

Uz Medunarodni dan materinskog
jezika

edunarodni dan materinskoga

jezika 21. veljace protekao je bez

vecih akeija u nasoj zemlji. Ugledni
hrvatski jezikoslovac akademik Dalibor
Brozovi¢ u svojoj je izjavi istaknuo da
Medunarodni dan materinskoga jezika
podsjeca CovjeCanstvo na niz moralnih i
prakti¢no operativnih obveza za sve jezike
ljudskoga roda. Medunarodni dan materin-
skoga jezika proglasen je na 30. zasjedanju
Generalne konferencije Unesca, odrzanom
1999. u znak priznanja vaznosti svjetske
jezi¢ne raznolikosti 1 promicanja uporabe
materinskih jezika. Otada mnoge zemlje
obiljezavaju taj dan u medijima, $kolama,
na fakultetima, u znanstvenim i kulturnim
institucijama, u nastojanju da Sire svijest o
jezi¢noj 1 kulturnoj raznolikosti kao najve-
¢em bogatstvu koje nam je proslost ostavi-
la. U ovogodi$njoj poruci generalni direktor
Unesca Koichiro Matsuura posebno se zau-
zeo za materinske jezike u $kolskom susta-
vu: “Materinski jezik treba biti povlasten
u S$kolskom sustavu od najranije dobi, jer je
danas opéepoznato da u¢enje na oba jezika,
materinskom i sluzbenom nacionalnom je-
ziku, pomaze djeci u stjecanju boljih rezul-
tata i razvijanju kognitivnih sposobnosti”.
Cjelovit tekst poruke i aktivnosti vezanih
uz Medunarodni dan materinskoga jezika
mogu se naci na Unescovim stranicama
www.unesco.org/education/IMLID2004/.

Jezic¢na raznolikost

Istrazivanja, pa i ona najnovija
Unescova, u podrudju jezi¢ne raznolikosti,
pokazuju da je, usprkos izvjesnom
pomaku u kori§tenju materinskoga
jezika u obrazovnom procesu, i dalje
malo zemalja koje su ga ukljudile u svoj
Skolski sustav. Medu tim zemljama Indija
je jedna od vodeéih u svijetu u razvoju
viSejezi¢nog obrazovnog sustava, s oko
80 jezika koji se koriste na razli¢itim
razinama Skolovanja. U Africi, medutim,
gdje se govori oko 2000 jezika, jezici bivsih
kolonijalnih sila — engleski, francuski,
$panjolski 1 portugalski — jo§ prevladavaju
u obrazovnim sustavima. Sli¢na je

situacija i u Latinskoj Americi. Prema
Unescovu Arlasu jezika u opasnosti nestanka
iz 2001., danas se u svijetu govori vise

od 6000 jezika, a 95% od tih Zivih jezika
govori samo 4% svjetskog stanovniStva.

U svojoj poruci uz Medunarodni dan,
akademik Brozovi¢ naglaSava da je svaki
jezik specifi¢an odraz ljudskoga duha te
da su nestanci nenadoknadiv gubitak. U
sirem kontekstu kulture, Diego Gradis,
voditelj mreze simbolickog naziva
"Tradition pour demain (Tradicija za sutra),
upozorava da od ukupnog broja kultura
3/4 ¢ine autohtone kulture, a autohtono
stanovnistvo predstavlja samo 5%
stanovnika, odnosno 3/4 kultura na naSem
planetu je “u rukama” 5% stanovnistva,
$to jasno upozorava na opasnosti takve
neuravnotezenosti.

Procesi globalizacije sa svojim poziti-
vnim i negativnim obiljezjima utjecu i na
jezi¢nu raznolikost. Oni teze ucincima
unifikacije, jednom “medunarodnom je-
ziku”, a istodobno otvaraju nove puteve
komuniciranja medu kulturama, $to je
$ansa za promicanje jezi¢ne raznolikosti.
Pitanje je $to ée 1 koliko udiniti meduna-
rodna zajednica. Francuski filozof Dany-
Robert Dufour, analizirajuéi sluznost oslo-
bodenog Covjeka, zakljucuje da tamo gdje
(jos) postoje Zive institucije, to jest tamo
gdje sve jos nije u potpunosti deregulirano
ili ispraznjeno od svake supstance, postoji
otpor prema dominantnoj formi: “Ulazimo
u novo vrijeme, vrijeme totalnog kapita-
lizma (na drugom mjestu Dufour ¢e re¢i
ultraliberalizma), koje se vise ne zanima
samo za dobra i njihovu kapitalizaciju, vise
se ne zadovoljava drustvenom kontrolom,
nego takoder cilja, pod plastom slobode,
preobrazbi i novom modeliranju duha. Sve
treba uéi u putanju robe, sve regije i sve
aktivnosti svijeta, ukljucujuéi i mehanizme
subjektivizacije. Pred ovom apsolutnom
opasnosti, vrijeme je otpora, takvih oblika
pobune Kkoji brane kulturu, u svoj njezinoj
raznolikosti, i civilizaciju, sa svim njezinim
steCevinama”. Bez sumnje, jedan od para-
doksa procesa globalizacije jest da promice

kulturnu raznolikost, zahvaljujuci razvoju
razmjene 1 komunikacija, 1 da je istodobno
ugrozava, voden profitom bez granica na
ujedinjenom kapitalistiCkom trZi§tu. Stoga
napori koje Unesco poduzima u izradi
Konvencije o kulturnoj raznolikosti, koja bi
se trebala prihvatiti na sljede¢oj Generalnoj
konferenciji 2005., ne bi smjeli biti na
deklarativnoj razini, nego predstavljati
strateSku etapu u rjesavanju problema koje
postavlja regulacija globalizacije.

Rast zbog rasta

Nedavno se Serge Latouche, autor veli-
kog broja knjiga o sociokulturnom razvitku
(medu najnovijima, L.a Déraison de la raison
economique, 2001., Justice sans limites, 2003.,
La Pensée créative contre ['économie de l'absurde,
2003.), ponovo 08tro izrazio protiv rasta.
Pitajudi se nije li on zamka, on ustanovljuje
da je rast, zasnovan na akumulaciji bogat-
stava, po naravi destruktivan i generira
drustvene nejednakosti. Stoga zakljucuje
da je potrebno raditi na opadanju rasta, na
drustvu zasnovanom na kvaliteti a ne kvan-
titeti, na suradnji a ne natjecanju, na drus-
tvenom Zivotu a ne bezgrani¢noj potrosnji,
na ljudskosti oslobodenoj ekonomizma
kojoj je drustvena pravda cilj. Ovo ga pri-
blizava Ivanu Ili¢u (“Zivjeti druk¢ije da bi
se zivjelo bolje”), Rimskom klubu (granice
rasta), Jacquesu Elluli (redukcija radnog
vremena). Naravno, Latouche je svjestan
socijalnih problema koje bi to izazvalo, na
primjer u zaposljavanju, ali isti¢e da “rast
zbog rasta” nije rjeSenje, odnosno da je
opadanje rasta nuznost naeg vremena. Iz
toga izvodi svoju krucijalnu tezu: treba, do-
slovno, izadi iz ekonomije. To znaci staviti
u pitanje njezinu dominaciju nad ostalim,
u teoriji i praksi, jer “premda trziste i profit
mogu opstajati kao poticatelji, oni vise ne
mogu biti temelji sustava”. Latouche je ta-
koder svjestan da ¢e mnogi ovaj “program”
ocijeniti utopijskim, ali on ¢e biti i izazov
za sve one koji zastupaju odrZivost razlici-
tih kulturnih izraza i o¢uvanje kulturne i
jezi¢ne raznolikosti kao bitnih elemenata
globalizacije.

Daljinski upravljac

Doziranje
zabrinutosti

Grozdana Cvitan

Javnost pokazuje da nema

te drustvene igre koja bi se
mogla mijeriti s naSom sklonosti
stradanju prema medijskom
diktatu

poplavi zanemarivanja tema koje su
U jos$ jucer grijale mastu, za primijetiti

je kako su se u novim prilikama
izgubile mnoge zanimljivosti. Ponajprije,
iako je godina pocela kao postizborna i
iako je na izborima prema opcoj ocjeni
pobijedila demokracija (a malo gdje kao u
Hirvatskoj na svakim izborima pobjeduje
demokracija uz odobravanje, pljesak i
tap$anje po ramenu inozemnih glasnogo-
vornika 1 domacéih analiti¢ara), nije dodi-
jeljena znamenita grafika za demokraciju.
Zato ¢e nova pobjeda demokracije biti
proslavljena cijelom sapunicom ili bar
dokumentarnom serijom samo dok se
preuredi prole godine navodno ureden
Zakon o medijima. Ovisi tko govori.

Zamor aferama

U nedostatku svih ostalih zakona za
koje se tvrdilo da su vec gotovi i ¢ekaju u
pric¢uvi izbornu pobjedu, ide se s onime
$to je koliko-toliko jo§ poznato, pa se lako
da izmijeniti prigodnim primjedbama.

Umor od maskarada svih vrsta, bile
one demokrati¢ne ili totalitarne, osjeca
se jo$ 1 prije sluzbenog pocetka korizme.
U Hirvatskoj se dogada ono $to se jo§
donedavno smatralo suvereno$cu, a sada
lagano tone prema diktatu pozeljnog.
"Tako da postizborne afere vise ne
predstavljaju ni, primjerice, nekad tako
popularni i medijski ué¢inkoviti nadzorni
odbori, procesuiranje milijunciéa (iako
sluzbeno nema devalvacije, nekoliko
milijunciéa do njih nekoliko desetaka
postali su jednako neatraktivna i
kratkotrajna tema) ili nesto sli¢no. Mozda
bi zavr$etak nekog takva procesa i osuda
koja bi bila prepoznata kao zadovoljenje
pravde znacili nesto vise, ali takva ¢uda ne
treba ocekivati naglo i bez vecih pogibelji.

Ono $to se nosi posljednjih godina
jest doziranje gradanskog zaprepastenja.

Da gradanima ne bi palo na um kako su
apsolutno svi toliko razliciti da je divno
¢udo kako uopée mogu biti u istim
granicama, izbor tema i njihovo javno
odradivanje do medijske eutanazije ide
kao uredno Citanje knjige. Uvijek na

isti na¢in bez obzira je li rije¢ o imenu
"Trga Zrtava fasizma, homoseksualnim
zajednicama, Romima, povratnicima,
HIV-pozitivnima, invalidima raznih vrsta
1 podrijetla hendikepa, nasilju u obitelji

s vrstama i podvrstama. .. Uglavnom,
upravo zavr$ava medijsko poglavlje o
domskim Sti¢enicima, pa upitate li se $to
je napravljeno nakon cijele buke, tesko
éete naci odgovor. Mozda je sve izrezirano
samo zato da bi se promijenilo nekoliko
¢lanaka zakona prema normama Europske
unije, $to ne zvuci previse atraktivno. Pa
je to bolje i ne spominjati. O suverenosti
1 emocionalnoj angaziranosti da se i ne
govori. Mozda e se netko za koji mjesec
sjetiti zapisati koji redak o emocionalnoj
zbunjenosti svih onih koji su sada
posluzili kao ilustracija. Kojima nitko nije
rekao da su ilustracija i da ih vrijeme koje
ih stvara vec i zaboravlja.

Tematski planovi brige

I dok “odradujemo” posljednje dane
$ti¢enika, pocinju dani samoubojica
i nasilja medu mladima. Jo$ jedna
razradena igra u kojoj nesto treba
odraditi u zakonu i u globalnom diktatu.
Jos jedna vrlo osjetljiva skupina ¢ija
repatica svijetli 1 bit ¢e ugasena jednako
brzo kako se gase i Zivoti onih koji ¢e
u sljedecoj javnoj igri odraditi novi
ples. Istodobno i neplanirano ugurao
se kruh nedjeljom, a zatim 1 genetski
modificirana hrana i austrijske krave,
jer je to specijalni posao Vlade, a ne
planirana senzibilizacija. Pa je zagrmio i
ministar zdravstva jer je tematski plan

grubo poremecen. (Vjerojatno ni Oprah
nije nita o tome rekla.)

Kako smo mi nepouzdani, ipak nam
se uz opce, stalno zalome i posebne
igre. One su najcesce iz kruga branitelja
posljednjeg rata, razminiranja i sl.
Medutim, oni koji znaju kad je vrijeme
za koju igru, dakle planeri 1 dirigenti,
ponekad se i neugodno iznenade. Iako
javnost pokazuje da nema te drustvene
igre koja bi se mogla mjeriti s nasom
sklonosti stradanju prema medijskom
diktatu. I zaboravu prema istom
programu. U tom kontekstu u sijecnju
je “odradena” zabrinutost za niska
primanja onih koji rade na razminiranju
Hrvatske. Medu mnogim ¢udnim i
kontradiktornim izjavama, $to je ukazivalo
na neuskladenost i iznenadnu pojavu
teme (tri nova mrtvaca iz redova onih
koji razminiraju i nekoliko poginulih
gradana koje nikakve oznake ne Stite od
“posijane” smrti).

Strah u nevrijeme

I taman kad se ¢inilo da je tema
sretno zaboravljena, ponudena nam je
reportaza o razminiranju. Ali s civilne
strane svijeta. Tako se dala vidjeti obi-
telj koja Zivi u kuéi koju je probila neek-
splodirana tenkovska granata (ili nesto
sli¢no). Naprava je prosla kroz kucu i
locirala se u zemlji ispod jedne od spa-
vacih soba u kojoj gospoda svaku vecer
prostire svoj lezaj. A eksplozivna napra-
va je 1 danas tamo gdje se prizemljila. U
kuéi su 1 [judi koji nemaju drugi prostor,
pa zive u onom kojeg imaju. Ti isti ljudi
obratili su se onima koji su zaduZeni za
razminiranje. Odgovor je bio: Ne mogemo
preko reda. Vi niste jos na redu. Mozda bi
gospodu koja svaku vecer lijezZe iznad
granate trebalo ugurati u samoubojice.
Pa da dode na red nesto prije.
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- ec sam naslov tvog novog
V romana Osmi povjere-
nik, aluzijom na osmog
putnika, Aliena, upucuje da ce
prica koja nas ocekuje govoriti o
suodnosu individue prema za-
Jednici u kojoj postoje drukcija,
ali cursta pravila i vrijednosti,
u kojoj ce pridoslica biti strano
tijelo? S obzirom na to da se u
svim tvojim biografijama istice
kako si se svojedobno preselio

iz Zagreba u Split koliko u
romanu ima tvojih osjecaja
stranca’, “neprilagodenog’, ili
Jjejednostavno rijec o vjecnoj
dvojbi usamljenosti, neprihva-
éenosti individue, bez obzira je
li okolina poznata ili nepoznata,
nasuprot pribhvacanju, prizna-
vanju specificnosti te individue
od okoline?

— Prvobitni naslov romana
bio je Sedmi povjerenik, ali onda
sam doista, priznajem, zaigrao
na Osmog putnika i sve mogu-
¢e asocijacije, ukljucujuéi i
ovu tvoju. Na kraju krajeva,
jedan povjerenik vise ili ma-
nje, kome to moze smetati?
Razlika izmedu Aliena i Sinise
Mesnjaka ipak je u tome $to
svemirski monstrum sa sva-
kom novom minutom filma
postaje sve opasniji, dok se
moj osmi povjerenik sa sva-
kom novom stranicom knjige
sve vie pretvara u, ajmo re¢’,
kuénoga ljubimca... Inace,
moram priznati da mi veé
pomalo smeta to povlacenje
toboznjih autobiografskih pa-
ralela izmedu mene i glavnog
lika mog romana. Zaboga, pa
on je protiv svoje volje bacen
na najudaljeniji i najéudniji
hrvatski otok, na kojemu od
korice do korice knjige pro-
vodi jedva Sest mjesecti, a ja
sam se savr$eno namjerno, pri
zdravoj pameti i Cistoj svije-
sti, odlucio preseliti u Split,
grad s neboderima, liftovima,
semaforima i organiziranim
javnim prijevozom! I to prije
deset godina! Da sam htio
pisati roman o Zagrepcaninu
preseljenom u Split, sigurno
bih napravio bas to, umjesto
da se gnjavim s izmi$ljanjem
novog hrvatskog otoka, kraj
tolikih postojeéih. Nema,
dakle, u Osmom povjereniku
nikakve autobiografske potke.
Umjesto autobiografije, vo-
dila me hickokovska poetika
— najliterarnija od svih dosad
otkrivenih 1 primjenjivanih
—ona s “obi¢nim ¢ovjekom u
neobi¢noj situaciji”.

Surovost biblijskog
spokoja

Buduci da se glavni junak
Sinisa Mesnjak u konacnici
uspio stopiti sa sredinom, pa

Poveri za dobre price

potom cak i obaviti zadatak
zbog kojeg su ga davno prije
poslali, premda mu to vise i nije
bilo vazno, prica ima i pomalo
edukativni karakter, ini mi se
orlo vazan za nase drustvo da-
nas — uspjeti se moze samo ako
se postuje i pribvaca Drugost
takvom kakva je. Gdje leze
uzroci, koji su razlozi tako krute
zatvorenosti naseg drustva
prema drugom i drukéijem, koja
zapravo ponekad prelazi gra-
nice zatvorenosti i pretvara se
otvorenu mrinju?

— Sve nedade naseg drus-
tva, pa tako i ova koju spomi-
njes, imaju uzrok u sustavnom
zatiranju gradanstva, odnosno
gradanskosti, gradskosti. Molim
te da te pojmove stavi§ medu
znakove navoda, jer oni ne
postoje u hrvatskoj zbilji, pa
onda ni u hrvatskom jeziku.
Oni bi, da ima Boga i da zbi-
lja vrijedi ona floskula Bog 7
Hroari! postojali i u stvarnosti
te u svakom hrvatskom rje¢ni-
ku ili leksikonu. Gradanskost i
gradskost, medutim, u Hrvata
su prvi put pregazeni i zabla-
¢eni 1918., pa onda 1941.,
zatim 1945., i, naposljetku,
ostaci ostataka, tijekom de-
vedesetih. Ve¢ skoro cijelo
stoljece znadi, u javni prostor,
u vlast i medije, za Saltere i
pred njih, nagurava nam se
gor§tacko-stocarski svjeto-
nazor koji najbliZzeg susjeda
mrzi, a onog sljedeceg prezire.
Nek’ susjedu crkne krava — to
je nacelo kojim se Hrvati (do-
duse, niposto samo Hrvati!)
rukovode ve¢ desetlje¢ima,
danas vise nego ikad, a stoka
krupnog zuba i crkavanje iste
definitivno nisu metafore
nastale u gradan-
skom, gradskom
ambijentu.

Premda su se,
kako éujem, mno-
gi izvukli krajnje
romantizirano,
videnje odlaska iz
metropole u ljepotu
i spokaj prelijepog
otoka, mediteranske
oaze u kojem nema
politike, trzavica
— cak se pomalo lju-
teci na otpor glavnog
Junaka — vrlo brzo
se otkriva da je Zivot
na otoku daleko od
romanticne price.
Surovosti s kojima
se tamo susrecemo,
medutim, lakse je
priboatiti, kao da
su prirodnije, nor-
malnije. Krije li se
u toj mogucnosti
povratka ili pribli-

Zavanja prirodnosti

|
I
|
|

[

Natasa Petrinjak

Osim spisateljskog talenta i
znanja, dopadljivost prvog
romana Renata Baretica
Osmi povjerenik, kako cemo
otkriti u razgovoru, proizlazi
i iz autorova veselja svakom
vozacu koji daje Zmigavac
kad skrece. lako misli da ¢e i
on jednog dana — puknuti

Vec skoro cijelo
stoljeée nam se
u javni prostor,
u vlast i medije,
za Saltere i pred
njih, nagurava
gorstacko-
stoCarski
svjetonazor koji
najblizeg susjeda
mrzi, a onog
sliedeceg prezire

foto: Josko Ponos

A . v .y . .
privlacnost i Zudnja mnogib da

pobjegnu u takve oaze?

— Bojim se da je posrijedi
samo stvar stila. Mozes li
zamisliti jeziviju situaciju od
one u kojoj otac mrtav-hladan,
samo zato $to je ¢uo glas iz
glave, ide priklati svog prvo-
rodenog sina? Da ti to vjest
pisac opise ploveéi svim me-
andrima ocevih osjecaja i sino-
vljeve nevjerice, vjerojatno bi
Citajudi zaplakala, a mozda se
1 ostavila Citanja tako groznog
Stiva. Ali tih nekoliko redaka
o Abrahamu i Izaku u Starom
zavjetu, surovih da suroviji ne
mogu biti, ve¢ tisu¢lje¢ima
Citatelji prelijecu bez ikakve
posebno jake emocije, kao 1
pri¢u o Kainu i Abelu ili onu
o0 Jobu, jeziviju od svega na
svijetu. Zasto? Samo zato §to
su ispri¢ane Sturo i hladno,
statisticarski beséutno. I ja
sam se trudio da grozne epi-
zode s Trecica, osim one prve
o Boninu i Tonkici, ispricam
sa §to manje literariziranja, pa
je otok u ¢itateljevu dozivljaju
ispao bajkovitiji nego u 2biji.
Ni svrsetak Osmog povjerenika
meni uopce nije idilican, on je
samo otvoren i pusta Citatelju
da sam zamislja $to bi se sad
jo§ moglo dogoditi. A moglo
bi tu biti i vrlo ruznih stvari...
"To je, pretpostavljam, isto
samo pitanje stila, i piS€eva i
Citateljeva.

U te surovosti ulaze i jezivi
obicaji otocana, ali napose price
iz proslosti koje odreduju njibov
Zivot, ali i smrti, i danas. Je li
koja od legendi stvarna prica s
nekog od nasib otoka?

— Na Korculi sam, od blaj-
skoga Zupnika Ive Protica,
prije desetak godi-
na Cuo da su ljudi
znali u zadnji tren,
kad je parobrod
ve¢ isplovljavao
iz luke, s obale
dobaciti dijete
nekome na palubi
da se barem ono
spasi. To je jedina
treci¢anska prica s
¢vrstim uporistem
u stvarnosti. Sve
ostale, ukljucujuci
i blagdanske obica-
je, u cijelosti sam
izmislio. Naravno,
jako vodedéi rac¢una
o tome da zazvuce
vjerojatno.

Misanca
otockih
dijalekata
Trecic je mjesto
prevelikih kontrasta
“za jutarnjeg Sinisu”
— kozje mlijeko i ta-

lijanska keramika, solarne celije
i kameni sudoper, nocna posuda

i bljestavi bolnicki mehanizam
za podizanje nepokretnibh pacije-
nata. Osobno mi se cini da je taj
opis primjenjiv ne samo za svaki
nas otok nego i za cijele zemlje.
Zemlje u traniciji izmedu pr-
vobitnih plemenskih zajednica

i hi-tech drustva. Zbunjenost je
razumljiva, no je li ona morala
ukljuciti bas i bezosjecajnost?
Kako su neki, ipak, ostali zdravi,
solidarni? 11i, zasto je tako malo
onih kojima je, kako bi rekao
Selim,’merak suradivat s opti-
mistom”?

— Kontrasti su glavno
obiljezje naseg vremena, ne
samo u tranzicijskim zemljama.
Nemoguce je ostati nor-
malan i netaknut u takvim
uvjetima, ali je vazno zadr-
zavati barem koliku-toliku
dnevno svjegu pribranost.
Svakodnevno se prisiljavam
pronaci razumijevanja za
kojekakve likove, ali mi sve
teZe uspijeva. Svaki dan sve
vi$e napora treba ulagati u
suzivot sa sebi¢njacima koji-
ma nikakva sli¢na aktivnost
nije ni nakraj pameti. Jednog
¢u dana vjerojatno i ja pu-
knuti, pa krenuti s pisanjem
prica o svakovrsnim gadosti-
ma i nastranostima. Ali dotad
¢u se veseliti svakom vozacu
koji daje zmigavac kad skrece
i svakom trgovcu ili konobaru
koji mi govori vi.

Prva prepreka koju novi
poveri mora savladati, s njim
i Citatelji, jest jezik — tretji-
tjanski. Onima s nesto manje
dalmatinskib iskustava pone-
kad je bas bilo tesko probiti se
kroz neke dijaloge. Mozda je
ovo prilika da nam kazes nesto
o porijeklu tog jezika, objasnis
sintaksu, kako bi buducim cita-
teljima bilo malo lakse.

— Tretjitjanski dijalekt
je koktel svih onih divnih
narje¢ja $to sam ih u Zivotu
osluhnuo uz more i po oto-
cima. Cuo sam th mnogo, ali
to sigurno nije ni desetina
postojec¢ih. Moji Treciéani su
najvedi dio Zivota proveli rade-
¢i u Australiji, tako da im se u
izvorno talijanizirano narjecje
uvuklo 1 nesto iskrivljenih
anglizama, onako australski
tvrdih i muklih... Ali, ¢ekaj,
nemojmo plasiti ljude! Tog tre-
¢i¢anskog dijalekta, kad bi se
sve skupilo u jedno poglavlje, u
cijelom romanu mozda ima tek
za dvije-tri kartice, manje od
jedan posto ukupnoga tekstal
I sve se usto objasnjava ili do-
slovnim prijevodom ili kontek-
stom. Nemojmo potencijalnim
Citateljima uvaljivati strah bez
razloga.
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Da se mene pita, nijedan novinar po zakonu ne bi mogao
potpisati ugovor na manje od godinu dana, ali ni na viSe od dvije.
Pa da te Cujemo, sokole, kako zapravo pjevas kad ti poslodavac
kaze da te viSe nece. lli, da Cujemo njegovu pjesmu kad mu ti
kazeS da imas bolju ponudu

Monopoly - igra
pomirenja za sve

Besmislenost “lika i djela”
politicara, premijera, strana-
¢kih celnika iskazujes konsta-
tacijom da je sve to skupa samo
igranje Monopolyja. Zanima
me odnosi li se to na politi-
ku opcenito, politicki Zivot
Hrwvatske ili jedan segment
politicke scene Hrvatske?

— Pokusaj tjedan, ali svaki
dan, prijepodne ¢itati sve
novine, a navecer razmi-
§ljati o svemu tome i igrati
Monopoly s dvoje, troje pri-
jatelja. Sve ¢e ti se ve¢ do
srijede uvecer uklopiti, ga-
rantiram, kao u Zezrisu ili u,
ne znam, desifriranju steno-
grama s usuglaSavanja drza-
vnog proracuna. Skvadra igra
Monopoly, a nas, kao klince,
svaku vecer u pola osam 3alje
da se prije spavanja primi-
rimo uz Covjece, ne ljuti se... 1
Bush i Glavas, i Schroder i
Sanader, i Ashdown i Dapic,
svi oni to rade. Probaj, neée
ti se svidjeti.

T u ovgj prici novinarski mi-
lje u kojem se svakodnevno naj-
vise kreces izloZio si maloj sati-
ri. Kako smo upravo posljednjibh
myjesec, dva svjedoci jos jednog
prestrojavanja na medijskoj
sceni Hrvatske, odnosno ocitom
skupljanju ljudskog kapitala s
namjerom monopolizacije me-
dijskog trista i time okrupnja-
vanje osobnog kapitala, zamo-
lila bib te za komentar. I kao
aktivnog sudionika te scene, ali
i kao aktera koji je malo izvan
Zize metropolskih zbivanja...

— Da se mene pita, nijedan
novinar po zakonu ne bi mo-
gao potpisati ugovor na manje
od godinu dana, ali ni na vise
od dvije. Pa da te ¢ujemo, so-
kole, kako zapravo pjevas kad
ti poslodavac kaze da te vise
nece. Ili, da ¢ujemo njegovu
pjesmu kad mu ti kaze$ da
ima$ bolju ponudu. U takvim
uvjetima, siguran sam, vrlo bi
se brzo ustanovili kriteriji i
pravila, kako za pisanje tako
i za Citanje. Ustanovili bi se
nekakvi polovi, 1 hrvatski bi
se medijski planet napokon

zavrtio oko neke suvisle osi...
Cijenim i Jelenu Lovrié i
Globus, ali njihovo nedavno
sljubljivanje dozivljavam tek
kao nehajno i nezainteresirano
okretanje leda svima onima
koji su se ovako ili onako,
pozitivno ili negativno, javno
o¢itovali o slu¢aju pod ko-
dnim imenom Vyestice iz Rija.
Ne znam za tebe, ali meni je
to logi¢no koliko bi bilo 1 da,
recimo, don Bakovi¢ prijede u
Feral... Nije to isto kao da ti ili
ja sad odemo u Glas Slavonije,
ili Vecernjak, \li Hroatsku levicu,
Fokus, $to ja znam... Ovdje je
u igri, osim odnosa nekih ljudi
prema vlastitim Zivotopisima
1 vlastitoj vjerodostojnosti,

jo$ 1 mentalno stanje cijele
jedne nacije! Svaka je strana
tu potpuno iznevjerila svoje
zagovornike, svi su zblenuti,
jedino se Franjo Tudman valj-
da napokon sve sporije 1 spori-
je okrece u grobu. Jer ako ovo
nisu “kosti u mikseru”, ako to
nije “pomirba svih Hrvata”,
onda ja stvarno ne znam §to je
Monopoly...

homoseksualan)
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NATJECAJ

£66 647
Queeng

Queer Zagreb 2004 raspisuje natjecaj za
queer kratku pricu.

QUEER oznacava bilo kakav odmak od (hetero)normativnosti, obuhvaca sve
§to odudara od tradicionalno zadanih dru$tvenih podjela. (queer, engl.= éudan,
ekscentrican, nekonvencionalan, blago poremecen, sumnjiv,

Uvjeti natjecaja:
- prica mora biti na hrvatskom jeziku
- mora biti queer, sto god to vama znacilo
- jedan autor moze poslati najvise dvije price
i¢a ne smije biti ranije objavljena
ica ne smije biti duza od 10 kartica teksta
(1 kartica=1800 znakova)

drukgiji,

broj 94 = veljaca 2004 « 20 KN « 3,5EU * 7 KM

Vladimir Arsenijevi€, Boris Dezulovi¢ i Rujana Jeger ¢e &itati vase
radove pa odabrati najbolje koji ¢e biti javno predstavljeni u sklopu
festivala Queer Zagreb 2004, koji se odrZzava od 23.-30.4. 2004,
godine.

Sira selekcij

izdavanje planiramo za rujan 2004.
Ziri ¢e dobivati price bez imena autora.

r kratkih pri¢a ¢ije

Natjecaj je otvoren od 20. sijecnja do 20. oZujka 2004.

Rezultati e biti javno objavljeni u travnju 2004, a detalji ¢ée se moéi naéi na
stranici www.queerzagreb,org

Molimo da price Saljete isklju¢ivo e-mailom na adresu
natasa@queerzagreb.org

Organizator ima pravo javne prezentacije i publiciranja svih prijavljenih radova
internetu u toku jedne godine i u knjizi (prva naklada) bez naknade
autorima.

Projekt Queer kratka prica je potpomognut sredstvima Ministarstva kulture Republike
Hrvatske.
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Vengo coj! (Nego sta!)

Rade Dragojevi¢

Svojim se romanom-prvijencem
Baretic uvrstio u joS tanku
domacu tradiciju utopisticke
literature — otok Trecic sa svojom
galerijom bizarnih likova trebao
bi kao u zrcalu reflektirati
pokvarenost politickog sustava
Hrvatske

Renato Baretic, Jsm/ povjeremik, AGM,
Zagreb, 2003.

a je kojim slucajem Renato
D Bareti¢ nesto ranije napisao

svojeg Osmog povjerenika, imao
bi velike $anse sa svojim imaginar-
nim otokom Treéiéem, odnosno
na tre¢iéanskom jeziku kazano —
Tretjitjem — uéi u Rjecnik imaginarnih
myjesta, svojevrsnu literarnu geografiju
izmaS$tanih mjesta. No, dobro, mozda
ni sad nije kasno za uvrStenje jer
se knjiga povremeno aZurira novim
toponimima izmisljene geografije. U
nekom sljedeéem izdanju natuknica
o Treéi¢u mogla bi zauzeti, prema
abecednom redu prema kojem su
autori knjige Dictionary of Imaginary
Places Argentinac Alberto Manguel
— domaca ga publika zna kao autora
u nas prevedene Povijesti citanja — i
Talijan Gianni Guadalupi organizirali
svoj atlas imaginarnih svjetova,
mjesto izmedu Torelorea, kraljevstva
iz francuskog srednjovjekovnog epa
Aucassin i Nicolette 1 'Tule, otoka u
sjevernom Atlantiku koje se nalazi,
kako stoji u Rjecniku, na nekik Sest dana
plovidbe od Orkinijskih otoka.

Tako je 1 na$ jadranski Tredié,
kako ga je imaginirao Bareti¢,
smjesten na cetiri sata vognje gajetonom
Adelina od Drugica, ukoliko more i
vremenska situacija ne dogive oxbilinije
promjene. A Drugic je drugi otok u
izmisljenom trooto¢nom arhipelagu
koji je smjesten na neka dva sata
trajektom od Prvica, koji je opet ot-
prilike isto toliko udaljen od kopna.

Galerija bizarnih likova

Kad smo locirali mjesto radnje,
treba koju reéi i o likovima. Na re-
¢eni Treci¢ dolazi povjerenik Vlade
RH Sinisa Masnjak kako bi politicki
pasivizirane Treéicane priveo usta-
vno-pravnom poretku Hrvatske.
Naime, stanovniStvo odbija organizi-
rati izbore i uspostaviti lokalnu upra-
vu. Zapravo, nije da nesto posebno
odbija, viSe im se ne da i nisu zainte-
resirani za politicke kerefeke. Tako
antietatisticki nastrojeni do¢ekuju i
svojega osmog vladina povjerenika,
nervoznog Sini§u kojemu je Trecié¢
kazna, jer je u politickom Zivotu

metropole zglajzao u skandalu ban-
di¢evskog tipa — voznja u pijanom
stanju, a za potrebe literature sve je
jo$ dodatno garnirano prostitutkom
na susjednom sjedistu. Dakle, taj
1 takav politicar vodece stranke u
vladajuéoj koaliciji odlazi na otok u
svojim Isusovim godinama koji je za
njega svojevrsna kaznjenicka insula s
koje nitko ne moze pobjeéi, bas kao
$to je to Pavolji otok bio za Dustina
Hoffmana u Schaffnerovu Leptiru.

Tamo zatice Citavu galeriju bi-
zarnih likova koji govore njemu
nepoznatim jezikom, pa se, uza sve,
na$ junak nade jo$ i lost in transiati-
on. Njegov je sluzbeni prevoditelj
Tonino koji je i sam neobican na vise
nacina, a ima i mucaljiva oca, tu je i
bosanski par u bijegu pred mafijom,
zatim otkaceni matematicar-svjetio-
nicar, ima i AboridZina, tu su i sami
Treéicani, svatko od njih neobic¢an
na svoj nadin, i to bi, manje-vise, bilo
to.

Kad ne bi bilo vise nicega, veé bi
1 ovaj asocijativni niz koji se namece
¢itatelju dok ¢ita roman bilo nesto
vrijedno biljezenja. Ali u romanu-
prvijencu Renata Baretica, splitskog
novinara, TV-kriti¢ara, autora pitanja
za kviz i vlasnika jedne zbirke pjesa-
ma ima toga jos.

Trecic¢ kao Liliput

Najprije, kako smo veé naznacili,
u podtekstu je autor ponudio ¢itavu
jednu arhetipiku vezanu uz ovaj tip
literature. Igra prepoznavanja tako bi
mogla iéi 1 u pravcu pitanja Sto bi za
koji lik mogao znaciti otok. Tako bi
"Tredi¢ za same otocane, koji su cijeli
svoj radni vijek proveli u australskim
rudnicima, da bi se u poznim godina-
ma vratili umrijeti u rodni kraj, bio
ne samo Arkadija, njihova Utopija,
nego 1 neka vrsta plaze za kolektivnu
pripremu za odlazak na drugi svijet,
bas kao $to plaze pacifickih otoka
nerijetko sluze za kolektivno nasu-
kavanje ostarjelih kitova. Za Tonina,
jednog od najzanimljivije napisanih
romanesknih karaktera posljednjih
godina u nas, Trecié¢ je Bedford
Falls, a Tonino je neka nasa varijanta
Jamesa Stewarta iz Divnog Zivota,
dakako s treé¢i¢anskim usudom. Kad
god bi se nakanio maknuti, otisnuti s
rodnog otoka, nesto bi ga vratilo na-
trag — ili oCeva zapovijed, ili majcina
smrt ili ismijavanje vanjskog svijeta.
Za otkacenog svjetioniara-mate-
maticara, lickog pravasa razoCaranog
u politiku, Treéi¢ je prilika za cijeli
zivot ¢ekanu robinzonijadu, osamlje-
nistvo koje mu omoguduje rjesavanje
nerjesivog matemati¢kog zadatka,
a da pritom ne bude ometan emo-
cijama i opéenito odnosima medu
ljudima.

Kao neka vrsta naseg zastupnika
u prici figurira, dakako, lik povjere-
nika Sinise. U sebi objedinjuje sve
ono $to bi mladog perspektivnog
politi¢kog kadra u domaéim okolno-
stima trebalo odlikovati — odredenu

domisljatost u politi-
¢kim igrama, nemalu
ambiciju, umjereno
prostacenje 1 sitnu
pokvarenost. Kao ta-
kav ima svoj zli alter
ego, koji se s vremena
na vrijeme pojavi kao
demonska verzija
ina¢e dobrog momka.
Dakle, za njega, pa
onda i za nas, Treéié
je svojevrsni Liliput,
a on sam Guliver.
"Tredic¢ bi tako kao u
ogledalu trebao refle-
ktirati pokvarenost
politi¢kog sistema
Hrvatske, bas kao $to
je Liliput reflektirao
englesku situaciju u
Swiftovo doba. Dobro,
sam autor ne inzistira
toliko na toj alegoriji,
ali generalno gledano
postoji i taj podtekst,
naglasen samim za-
vr$setkom romana, ali
i nekim epizodama.
Pa tako bas kao sto
su Liliputanci u stal-
nom ratu s susjednim
Blefuscom, tako i izmedu Treéica i
Drugica postoji nerjesivi antagoni-
zam, dulji od 60 godina. Refleksija
na stalnu hostilizaciju Hrvatske sa
svojim susjedima vise je nego jasna.

Poseban, trecicanski jezik

Osim toga, na Baretiéevoj se uto-
piji govori i poseban jezik. Nije on ni
komiski, ni silbanski, ni bracki, on je
trec¢i¢anski. Ta lingvo-inovacija ima 1
svoj re¢enicni brand koji glasi — Vengo
coj! (Nego §tal) Osim toga, na$ no-
vopeceni lingvist potrudio se dati i
podvarijante treéiéanskog, pa imamo
Cisti treéi¢anski, kao 1 onaj s doda-
cima australskog engleskog. Jezi¢no
bogatstvo otoka buja i kad u pric¢u
udu govornici bosanskog, a posebnu
situaciju ¢ini prevoditelj Tonino. On,
naime, uz tre¢i¢anski govori onaj
Cisti hrvatski, standard kojim inace
nitko Ziv ne govori i koji moZemo
cuti eventualno u TV-emisiji Riject,
riject, rijeci, gdje nas Tomislav Ladan
uporno godinama poducava $to je za-
pravo pravi hrvatski jezik. Zanimljivo
da takav ukoceni hrvatski u ustima
lika poput Tonina ne djeluje odboj-
no, premda, kako nam sugerira samo
finale romana, upotreba ladanovskog
hrvatskog nije nimalo bezazlena
stvar.

Ovim se romanom Bareti¢ uvrstio
u jos uvijek tanku domacu tradiciju
utopisticke literature. Sto pozitivnih
$to negativnih utopija u nas je bilo
malo, barem koliko se mi moZemo
sjetiti. Najprije tu je roman Milana
Sufflaya, Na Pacifiku 2255., koji je
vjerojatno malo tko Citao. Nedavno
je politi¢ku distopiju zamislio 1 Ivo
Bresan u romanu Driava Bogja 2053.,
a veé spomenuti Rjecnik spominje i

RENATO BARETIC OS m Z

pouvjerentk

Tu je sluzbeni prevoditel|
naSeg junaka,Tonino,
koji je i sam neabiCan
na viSe nacina, a ima

| mucaljiva oca, tu je |
bosanski par u bijegu
pred mafijom, zatim
otkaCeni matematicar-
svjetioni¢ar, ima i
Aboridzina, tu su i sami
Trecicani, svatko od njih
neobican na svoj nacin

Krlezinu Blitvu kao jo$ jednu zami-
$ljenu literarnu distopiju pristiglu

s naSih prostora. MoZzda toga u nas
ima jos, ali smo daleko od, recimo,
anglosaksonske tradicije koja je svi-
jetu podarila ponajveéi broj zamislje-
nih svjetova, jo§ od Morea, Swifta i
Defoa nadalje.

U plus Bareticu treba ubrojiti i
baratanje emocijama, odnosno ¢ovjek
umije Citateljstvu posredovati osje-
¢aje u dijapazonu od suza do smije-
ha, pa to uz sve gore receno Baretica
¢ini, kako se to politi¢kim rjeénikom
kaze, perspektivnim kadrom domacde
proze.g
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Veo koji otkriva

Igor Stiks

Za pobornike zakona kojim bi

se zabranili religijski simboli u
Francuskoj, odnosno uglavnom
islamski veo, taj dio odjece predstavlja
ne samo simbol prozelitizma u
javnim ustanovama nego i simbol
podcinjenosti Zene u islamu i
muslimanskom svijetu

va 2004. godina bit e, kako
@ mozemo proditati na fasadama

pariskih opéina, “godina sekular-
nosti” koja ¢e potvrditi, kako je to ne-
davno pozelio i sam francuski predsje-
dnik, “jedinstvo Nacije i nedjeljivost
Republike”. Ako je suditi po protekloj
2003. godini, moglo bi biti bas supro-
tno. Upravo je taj francuski laicitet
sveden skoro isklju¢ivo na pitanje za #/
protiv islamskog vela na glavama malo-
ljetnih djevojcica u javnim $kolama jo§
jedanput podijelio drustvo. Rasprava
se zahuktala do nevjerojatnih razmjera
prije nego $to je sredinom prosinca
intervenirao 1 sam Chirac. Njegovo
stajaliSte o ovom problemu vjerojatno
neée smiriti duhove ni dugogodi$nju
polemiku, no jedna je stvar sasvim
sigurna i ve¢ izaziva ¢udenje na raznim
stranama svijeta. Naime, Francuska ¢e
uskoro donijeti zakon o zabrani noSenja
religijskih simbola u javnim $kolama,
koju svi pravilno Citaju kao zabranu
upravo onih islamskih. To ée je ujedno
uciniti jedinom evropskom zemljom u
kojoj ¢e takav zakon biti na snazi.

Stasi u lovu na vjestice s
velom

Kako je moguce, mogao bi se zapita-
ti slucajni posjetitelj zemlje deklaracije
0 pmwmﬂ mzz/eéﬂ i gradanina, da se u
njoj ve¢ mjesecima raspravlja o djevoj-
¢icama koje dolaze u $kolu s maramom
na glavi i time, moglo bi se zakljuditi
po reakcijama, postavljaju smrtono-
san izazov Republici 1 dru§tvenom
miru? Pitanje je tim viSe opravdano
$to je njihov broj izrazito mali. Sam
ministar unutarnjih poslova Nicolas
Sarkozy iznio je brojku od 1256 slu-
Cajeva koji su usli u sukob s pravilima
$kole. Velika veéina slucajeva rijeSena
je razgovorom s roditeljima i djevoj-
Cicama, samo dvadesetak slucajeva se
pokazalo nesto tezim, a na koncu su
cetiri djevojcice iskljuéene iz nastave.
Zagovornici zakona tvrde da je broj
incidenata barem Cetiri puta vedi, ali i
u tom slucaju takve sizuacije ostaju izni-
mno rijetke u odnosu na skoro 250.000
francuskih u¢enika muslimanskog
porijekla. Raspravu je nanovo podgri-
jalo osnivanje komisije koja bi trebala
ispitati postovanje nacela sekularnosti u
Republici pod predsjedanjem Bernarda
Stasija. Tako je famozna komisija Stasi
(zlosretnog li prezimena za ovakvu pri-

x

liku!) zapocela posao ispitivanja stanja
stvari na terenu, uz svesrdnu pomo¢
medija koji su pak radili na podizanju
atmosfere. Kao as na desetku prisko-
¢io je u pomo¢ neki revni ravnatel]
gimnazije u pariSkom predgradu koji je
izbacio iz Skole sestre Lévy zbog nose-
nja islamskog vela. Dakako da medjiji
nisu propustili priliku da naprave temu
dana od ¢injenice da su izbacene bas
kéeri zidovskog oca zbog odbijanja da
skinu u $koli taj prezreni simbol pripa-
dnosti islamu!!!

U meduvremenu, skoro sve vodecée
politiCke struje, i desnica i socijalisti,
izjasnile su se za donoSenje zakona o
ovom goru¢em problemu kojim bi se
regulirala pitanja odijevanja u osno-
vnim i srednjim $kolama. Njima su se
pridruzili svi oni koji smatraju da je
ugrozena jedna od najvecih vrijednosti
Republike, kao i sam republikanski
pakt medu gradanima koji je temelj
francuske nacije. Oni se pozivaju na
ustav IV. Republike iz 1946., koji je
definira kao “nedjeljivu, sekularnu,
demokratsku i socijalnu” i koji propi-
suje kao zadacu drzave “besplatno i
svjetovno obrazovanje”. Za pobornike
zakona kojim bi se zabranili religijski
simboli, odnosno uglavnom islamski
veo, taj dio odjece predstavlja ne samo
simbol prozelitizma u javnim ustanova-
ma nego i simbol pod¢injenosti Zene u
islamu 1 muslimanskom svijetu. Zenski
magazin E/le poslao je apel trazeéi od
predsjednika dono$enje zakona, a po-
tpisali su ga, medu ostalima, glumice
Isabelle Adjani i Isabelle Huppert te
filozofkinja Julia Kristeva. Podr$ku daju
i nama poznati Bruckner i Finkelkraut.
Ako izostavimo vjerske institucije koje
se po naravi same stvari osjeéaju po-
godene, s druge su strane svi oni koji,
iako vjerni principu neutralnosti javnih
ustanova, upozoravaju da je Skola ipak
mjesto integracije, a ne iskljucivanja, 1
da donosenje zakona na ovu osjetljivu
temu moze samo radikalizirati situa-
ciju, stigmatizirati cijelu jednu popu-
laciju i ojacati fundamentalizam, te da
je pravi problem u socijalnim nejedna-
kostima i rasirenoj diskriminaciji. Tu
vidimo brojne organizacije za ljudska
prava i pokrete protiv rasizma, filozofe
Etiennea Balibara i Paula Ricoeura, te
politi¢ara Daniela Cohn-Bendita.

Diskriminacija i iskljucivanje
drugih

Zanimljivo je da se cijelo to vrijeme,
kao 1 u zavr$nom izvjeStaju komisije
Stasi, pokusavalo uvjeriti javnost da
nije rije¢ samo o muslimanskom velu,
nego o generalno svakoj vrsti vjerskih i
politickih nametljivih znakova, ali bi neka-

Kola su se slomila na
najslabijima, na onih
nekoliko djevojCica
ostavljenih izmedu
rigidnosti Skole koja

im jedina moze pruziti
druStvenu emancipaciju
| Integraciju, te
rigidnosti doma i vjerske
zajednice kojima ostaju
prepuStene. Veo na
njihovim glavicama tako
se pokazao i viSe nego
znakovit za stvarno
stanje nacije

ko rasprava uvijek zavrSila bas na tome.
Uostalom, nitko, koliko mi je poznato,
nije izbacen iz $kole zbog nosenja kri-
za. Komisija Stasi predvidjela je i odgo-
varaju¢e mjere vjerskih simbola koji
ne bi bili nametljivi, pa bi se tako ipak
zda i mali Kuram ali mposto veo, kipa
ili veliki kriz. Citav niz nepredvidenih
problema nastao je oko koristenja i
definiranja rije¢i nametfjivo u tekstu
zakona, a da zabrana ne pogada samo
velike religije, potvrduje i slucaj fran-
cuskih sikha koji prijete napus$tanjem
zemlje, ako im se ne omoguci nosenje
turbana i drugih za njih obaveznih vjer-
skih simbola. S drzavne strane debatu
je zavr$io Chirac nedavnim govorom u
kojem se izjasnio za dono$enje zakona
o religijskim simbolima (politicke je
ipak izostavio), naglasavajuci da je $ko-
la osnovno mjesto Sirenja republikan-
skih vrijednosti. S izrazitim zanosom
prizvao je slavnu proslost Francuske,
pozvao na obnaVlJanJe drustvenog pa-
kta medu svim gradanima, na suzbija-
nje diskriminacije, na jednakost medu
spolovima, ali je odbio dodatne vjerske
praznike koje je predlozila komisija i
ostao vjeran starom tvrdom tipu fran-
cuske sekularnosti.

Cijela prica dakako nije uvjerila
skoro pet milijuna Francuza islam-
ske vjeroispovijesti ili porijekla da je
ovdje rije¢ i o drugima, a ne samo o

njima. Upiranje prsta u muslimansku
zajednicu naslo je tako svoj ispusni
ventil na pitanju vela (kojeg ionako
nosi tek manjina muslimanskih Zena

u Francuskoj). Sveprisutni amaglam
izmedu islama i fundamentalizma, po-
sebno nakon 11. rujna, s cijelom nesre-
tnom kolonijalnom povijeséu i razdo-
bljem imigracije, ¢ini da stvari dobivaju
na dramati¢nosti. Amalgam postaje to
eksplozivniji tamo gdje se siromastvo
spaja sa stranom populacijom poteklom
iz masovne imigracije, uglavnom iz
Magreba i bivsih kolomja Sto je najée-
$¢e lokalizirano u getoiziranim prigrad-
skim naseljima. Cijela drustvena hi-
sterija oko $kole i laiciteta tako otkriva
neucinkovitost i ¢ak diskriminatorsku
narav francuskog nacionalnog modela
integracije drugih, a postaje jasno da
svako inzistiranje na integraciji tog tipa
1 asimilacyyi, koju je prizvao nedavno
ministar socijalnih poslova, moZe samo
pogorsat1 snuacuu Cini se da je ta
integrativna masina, koja je Francusku
ucinila tzv. politickom nacijom u prin-
cipu otvorenom svima koji zele dijeliti
istu sudbinu 1 pripadati zajednici gradana,
uvijek nekako zapinjala bas tamo gdje
i neke kulturne nacije sklonije iskljuci-
vanju onih @rugik, naime na istinskom
prihvacanju 1 emancipaciji nekr$éana, i
dakako nebijelaca.

Izmedu rigidnosti Skole i
rigidnosti doma

Uostalom, francusko nacelo sekular-
nosti, osim na borbi protiv vjerske do-
minacije nad drzavom i dru$tvom, te-
melji se 1 na jednakosti religija i posto-
vanju slobode savjesti te vjerskih opre-
djeljenja. Je li islamski veo u $kolama
doista postavio tako veliku prijetnju
Republici da bi se zakonom istaknuo
samo jedan dio tog vaznog nacela a na
raCun postovanja slobode izbora? Ili je
ovdje rijeé o ne¢em sasvim drugom?
Da je nuzno reformiranje rfpub/z,%dm,éog
pakta starog kova, na kO_]l se pozwa
Chirac, dovoljno govori i ¢injenica da
su se kola slomila na najslabijima, na
onih nekoliko djevojcica ostavljenih
izmedu rlgldnostl skole koja im Jedma
mozZe pruzm drustvenu emancipaciju i
integraciju, te rigidnosti doma i vjerske
zajednice kojima ostaju prepustene.
Veo na njihovim glavicama tako se po-
kazao i viSe nego znakovit za stvarno
stanje nacije. Bas kao u nekoj pojedno-
stavljenoj kolektivnoj psihoanaliti¢koj
igri skrivanja 1 otkrivanja, prijetnja koju
zeli§ otkriti nije tamo gdje upires pr-
stom, a namjere koje pokusavas skriti
nedisciplinirano iska¢u na povrsinu.
U meduvremenu neugoda raste, a ni
seansa nece trajati vje¢no...g



12 VI/124, 26. veljate 2,,4.

zarez

komentar

Afera vela ili drzavni nadzor

vjernika

Srdan Vrcan

Laicitet francuske republike u
procijepu izmedu dosljedne
depolitizacije kulturnih razlika i
zakona o zabrani no3enja feredze u
Skolama i javnim prostorima

e¢ vise mjeseci francuska je poli-
ti¢ka javnost uzburkana pitanjem

o laicitetu republike ili svjeto-
vnosti francuske drzave. Vode se stalne
i burne javne rasprave o tome. Programi
televizijskih kanala puni su debata
na tu temu. Sastavljena je i posebna
drzavna komisija mudraca — tzv. ko-
misija Stasi — koja je vodila dugotrajne
razgovore o tom pitanju i pred kojom
su po pozivu istupali ministri, ugledni
politicari iz gotovo svih stranaka, javni
radnici, stru¢njaci, pedagozi i uenici,
kao 1 predstavnici svih najznacajnijih
konfesionalnih zajednica i crkava koje
djeluju danas u Francuskoj. Rad ko-
misije prenosio se izravno televizijski.
Komisija je svoj rad zavrSila posebnim
veoma op$irnim dokumentom pod
naslovom Ixvjestaj komisije Stasi o laici-
tetu. U tom izvjestaju se uvodno daje i
definicija laiciteta, koja glasi: “Laicitet,
kamen republikanskog ugovora, po€iva
na tri nerazdvojne vrijednosti: sloboda
savjesti, jednakopravnost duhovnih ili
religijskih opcija, neutralnost politicke
vlasti”. A to zapravo znadi da sloboda
savjesti dopusta svakom gradaninu da
izabere svoj duhovni ili religijski Zi-
vot. Jednakopravnost sprjecava svaku
diskriminaciju ili prisilu, a drzava ne
privilegira nijednu opciju. Naposljetku,
politicka vlast priznaje svoje granice,
suzdrzavajudi se od svakog mijesanja
u duhovnu ili religijsku sferu. Tako
laicitet izraZava jedno shvacanje zaje-
dnic¢kog dobra. Da bi se svaki gradanin
mogao prepoznati u republici, ona
politi¢ku vlast izuzima iz dominantnog
utjecaja bilo koje duhovne ili religijske
opcije da bi se moglo Zivjeti zajedno.
"To su i temeljna nacela na kojima se
gradio klasi¢ni liberalno-demokratski
model rjesavanja odnosa drzave i religi-
je, a koji je trazio:

a) neutralnost drzave u pogledu
mogudih religijskih razlika, sporova,
sukoba i kompeticije;

b) stvaranje jedne religijske sub-sfe-
re unutar javne sfere u drustvu, koja je
ostavljena kao polje igre i kompeticije
ili kao zasti¢ena zona unutar koje razli-
¢iti religijski entiteti i akteri — vjerske
zajednice — slobodno djeluju, ali i u
uvjetima u kojima su u osnovi privilegi-
rani u usporedbi s drugim kolektivnim,
ali ne-religijskim entitetima i akterima,
po ¢emu se pak zakonsko reguliranje
religijske sfere prakti¢no daleko vise
ti¢e raspodjele privilegija nego potvrdi-
vanja slobode savjesti 1 vjeroispovijesti;

¢) pravo drzave intervenirati u toj
osobitoj javnoj sub-sferi samo da bi

zastitila pravila i okvire igre, kako je to
pregnantno istakao talijanski sveucili-
$ni profesor Silvio Ferrari.

U obranu katoli¢anstva i
njegova kulturnog naslijeda

No ocito je da se taj model danas na
ovaj ili onaj nacin dovodi u pitanje. I to
ne vise 1 ne ponajprije u duhu tradici-
onalnog katoli¢kog protustava praksi
striktnog i dosljednog laiciteta drzave,
jer bi time drzava navodno posve neo-
pravdano podjednako tretirala — kako
se to tvrdilo sve do Drugog vatikanskog
koncila — istinu i zabludu, pa bi tako
javno promicanje zabluda dobilo, za-
hvaljujudi laicitetu drzave, ista prava i
isti status u javnosti i u drustvu, kao i
promicanje istine. Sada taj protustav
zamjenjuje stav da se na taj naCin po-
djednako tretiraju, na jednoj strani,
tradicionalno vedinsko katoli¢anstvo
koje je povijesno dalo svoj odluc¢ujuci
doprinos oblikovanju nacionalne kultu-
re 1 nacionalnog identiteta, $to i danas
olaksava drustvenu integraciju grada-
na, te, na drugoj, izrazito manjinske i
novopridosle vjere i vjerske zajednice
koje mogu tudinskim vjerskim sadrza-
jima i simbolikom u kulturnom smislu
samo zagaditi autenticni 1 samonikli
nacionalni kulturni ambijent i identi-
tet, te objektivno kociti 1 usporavati
drustvenu integraciju gradana. Ili, pak,
§to time svjetovna drzava kao republika
zapravo podcjenuje doprinos koji tradi-
cionalno veéinska religija — po pravilu
katoli¢anstvo ili kr§¢anstvo — moze dati
afirmaciji lojalnosti gradana republici,
kao i potrebnoj moralizaciji modernog
dru$tvenog Zivota uopce, te posebno
moralizaciji javnog zivota. U najnovijoj
fazi to osporavanje operira tvrdnjom da
“tamo gdje se Covjek ne oslanja na ve-
li¢inu koja ga transcendira, riskira pre-
dati se neograni¢enoj vlasti arbitrarnog
i laznim apsolutima koji ga uniStavaju”
(Ivan Pavao II. pred Europskim parla-
mentom u Strasbourgu 1988.).

Naravno, odmah se namece pitanje:
otkud i zasto upravo u ovom trenutku
tako burne rasprave koje su danas
uzbudile francusku javnost i francusku
politiku te nametnule potrebu preispi-
tivanja smisla laiciteta republike, pa,
na kraju, i dovele do izravnih reakcija
francuske drzavne politike?

Moglo bi se na prvi pogled s dobrim
razlozima pri€initi da bi povod tome
trebao biti novoprobudeni obrambeni
refleks francuske laicke javnosti zbog
sve ocitijih nastojanja Katolicke crkve
u Francuskoj da se promijeni dosada-
$nja vladajuca praksa laiciteta koja se
pozivala na strogo i dosljedno razdva-
janje drzave i religije i Crkve, a koja
je odricala pravo Crkvi na neke vazne
javne funkcije. A to su nastojanja u
sklopu $ire crkvene strategije po kojoj
bi trebalo da “moderni laicitet ukljuci
priznanje Bozjeg zakona od drzave, a
koji prenosi Crkva”, kako zakljucuje
Marc Andrault, te se manifestira u
onom duhu po kojem francuski katoli-
¢ki biskupi prihvacaju laicitet drzave,
ali samo pod uvjetom da je podreden
viSem moralu u kojem se prepoznaje
prirodni 1 Bozji zakon.
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Ni drzava ni druStvo ne mogu pretendirati da imaju
pravo zastititi gradane od navodnih ili stvarnih rizika
| opasnosti koje ukljucuju ili sadrze njihove vlastite
slobodne religijske i svjetonazorne opcije. Ni onda
kad se pretpostavlja da oni sami nisu svjesni rizika |
opasnosti koje proizlaze iz njihovih religijskih opcija

Opasne sekte i policajci po
dzamijama

Nadalje, moglo bi se ne bez razloga
pretpostaviti da je povod tome trebala
biti napokon sazrela svijest u francu-
skoj javnosti da zapravo laicitet unutar
granica danasnje francuske republike
postoji i primjenjuje se nedosljedno,
jer postoje dva duboko razli¢ita nacina
njegove primjene: jedan koji vrijedi u
najve¢em dijelu francuskog teritorija,
i drugi koji vrijedi samo u dijelovima
zemlje, pretezno na sjeveru Francuske;
prvi se temelji na zakonu iz 1905.,
a drugi na konkordatu sa Svetom
Stolicom s veoma razli¢itim prakti¢nim
rjeSenjima. A to znaci da bi se moglo s
razlogom ocekivati da je sada$nju burnu
raspravu o laicitetu izazvala ¢injenica
da, na primjer, imenovanje biskupa u
Strasbourgu ili Metzu jo$ ovisi o odlu-
kama drzavnih vlasti kao $to postoji
drukdiji tretman katolickog vjeronauka
u javnim $kolama.

Isto tako, iz drugog kuta, moglo
se ocekivati da je ta burna rasprava o
laicitetu bila izazvana ¢injenicom da
je francuski parlament prije nekoliko
godina sastavio posebnu komisiju sa
zadacom da ispita i utvrdi o ¢emu je
rije¢ u proliferaciji novih sekti i tzv.
kultova u Francuskoj. A ta komisija
je zavrsila svoj rad zaklju¢kom da u
Francuskoj ima 175 navodno drustveno
1 osobno opasnih sekti i tzv. kultova, te
i prijedlogom zakona o sektama s opra-
vdanjem da je rije¢ o “pravoj agresiji se-
ktanskih skupina” na Francusku, kako
je bilo re¢eno u parlamentarnoj debati.

4

A\ Moglo bi se s razlogom povjerovati da

je takav postupak morao izazvati burne
reakceije 1 rasprave u laickoj javnosti,

jer se tesko moze uskladiti s nac¢elima
laiciteta koji izriito traZe 1 neutralnost
politi¢ke vlasti u pitanjima duhovnih

ili religijskih opcija, jer je, kako se tvrdi
1 u spomenutom izvjeStaju komisije,

“u laickom okviru neligitimna svaka
politi¢ka intervencija u stvarima duho-
vnih orijentacija”, te je uz to zajamcena
jednakopravnost razli¢itth moguéih
religijskih opcija. Time bi nacelno bila
iskljuéena 1 svaka dusebrignicka funkcija
drzave u odnosu prema osobnim religij-
skim opcijama pojedinaca.

Na kraju, moglo bi se pretpostaviti
da je povod za danasnje veliko uzbude-
nje francuske javnosti oko laiciteta iza-
zvala ¢injenica da je francuska policija
sustavno godinu dana pratila propovjedi
imama po dZzamijama i islamskim moli-
tvenim mjestima po Francuskoj svakog
petka. A to bi znacilo da su samo islam
i imami, te obredno okupljanje islam-
skih vjernika, bili podvrgnuti posebnoj
policijskoj paski. Naravno, i ta bi se
¢injenica tesko mogla uskladiti s pro-
klamiranim nacelima o laicitetu drzave
kao republike.

Pod udarom zakona

No, zapravo ni jedno, ni drugo, ni
treée, ni Cetvrto nije potaklo i izazvalo
danasnje burne rasprave u francuskoj
javnosti o laicitetu, niti je dovelo do
potrebe da drzava tim povodom izri¢ito
zauzima odredene stavove ili, jo$ vise,
da donosi neki novi zakon. Sve je to
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ostavilo francusku javnost i politiku
uglavnom indiferentnom. Ona se tek
uzbudila i uznemirila jednim drugim
povodom. Naime, nekoliko u¢enica
islamske konfesije pocelo je dolaziti
u drzavnu Skolu na nastavu ne samo
zabradene i pokrivene glave nego i s ve-
lom (feredZom) koji im je pokrivao lice.
"To je bio povod i1 neposredan uzrok tzv.
afere ili skandala vela (foulard) koja je
toliko uzbudila i uznemirila francusku
javnost 1 pokrenula drzavnu masineriju
na novu raspravu o laicitetu, koja je za-
vrsila prijedlogom novog zakona kojim
bi se reguliralo — zapravo bi se zabranilo
— nosenje islamskih religijskih obiljezja
u drzavnim, odnosno javnim $kolama, a
$to je pak predsjednik Chirac u svojoj
nedavnoj izjavi prosirio opéenito i #a
Javne prostore. 1 to pod krinkom zabrane
nosenja upadno vidljivih religijskih sim-
bola bilo koje vjere. Tako su djevojcice
na neki nacin uspjele nosenjem vidlji-
vih islamskih simbola vi$e zatalasati
francusku javnost i pokrenuti drZzavnu
masineriju od pape Ivana Pavla II.,
koji je prilikom svog prvog posjeta
Francuskoj postavio zadacu francuskom
kleru 1 katolicima da u¢ine katoli¢an-
$to je tada bilo.

Djevojke koje su dosle u $kolu s
velom preko lica postale su simbol
za ne§to mnogo vaznije, ali su ujedno
stvorile simptom koji govori izravno
o suvremenom laicitetu francuske re-
publike. Potvrdila se tvrdnja sociologa
religije J. P. Willaima da problemi oko
priznavanja islama ili regulacije sekti
pokazuju da se religijski pluralizam u
Francuskoj ne uspijeva misliti izvan
konfesionalnog modela koji je obiljezen
katolicanstvom i po kojem je Francuska
“lai¢ka zemlja s katolickom kulturom”.
Stoga je problem vela postao krupan
politi¢ki problem danasnje Francuske,
koji je pomijesao tradicionalne linije
politi¢kih podjela na ljevicu, centar i
desnicu. O tome govori injenica kako
je to bio povod da se u promet pusti
1 teskoartiljerijska politicka 1 ideoloska
argumentacija: primjerice, da noSenje
vela u $kolama i1 u javnim prostorima
ugrozava same temelje drzave, da je
velika opasnost za normalnu integraciju
francuskog drustva, da po tendenciji
izaziva drustvene podjele i zaoStrava
drustvene sukobe, da nije spojivo s
ustavnim normama o ravnopravnosti
spolova time $to javno obnavlja i nor-
malizira degradirajucu patrijarhalnu
ideologiju Zenske pod¢injenosti, da
unosi elemente komunitarizma u javni
zivot Francuske, u kojoj je tradicionalno
pojedincu kao pojedincu bio priznat
1 zajamCen status punopravnoga gra-
danina i bez nuzZnog zastupnickog i
zaStitni¢kog posredni$tva osobitih par-
tikularnih zajednica kojima pojedinac
eventualno pripada. Osim toga, tvrdi
se da je to znak nedopustive prisile i
pritiska kojima su izloZena djeca islam-
ske vjere u svojim obiteljima i u svojim
vjerskim zajednicama od ¢ega ih laicka
drzava ima dusebriznicko pravo zastititi,
da iza svega toga stoje intervencije i
zavjere vjerskih, politi¢kih, pa i drza-
vnih institucija izvana s islamisti¢kim
pretenzijama i sklonostima itd. od kojih
se Francuska ima pravo braniti i zabra-
nama i na preventivan nacin.

Drustveno opasne i Stetne
religije

Zanimljivo je da je time u¢injen
korak naprijed u odnosu na parlamen-
tarnu raspravu o sektama. Naime, ¢
facto je zaboravljena nacelna razlika
izmedu sekti i religija koja je bila izra-
zito naglasena u toj raspravi kad se ra-
spravljalo o zakonu o sektama, a koja je
trebala posluziti kao svojevrstan alibi za
laicitet Republike Francuske. Tada je

bilo istaknuto da se ne smiju “mijesati
sekte 1 religija, jer je posrijedi religijska
praksa koja je tolerantna i poStuje slo-
bodu te integritet ljudske osobe koja
nastoji uzdignuti osobe, a ne poniziti i
pod¢initi ih”. Dakle, tada se smatralo
da samo sekte mogu biti drustveno
opasne i §tetne. Sada se o¢ito smatra da
ta razlika viSe ne drZi, jer se pretposta-
vlja da postoje 1 drustveno opasne i Stetne
religije.

Zanimljivo je spomenuti da je afera
vela dobila 1 medunarodne dimenzije.
O tome najuvjerljivije govori izjava
americ¢kog State Departmenta kojom
se osuduje namjera francuske vlade da
zabrani upadno nosenje religijskih sim-
bola u javnim Skolama i drugim javnim
prostorima, $to State Department
kvalificira kao povredu slobode vjeroi-
spovijesti, tj. ljudskih prava i sloboda.
No problem vela nije postao politicki
problem za dana$nju Francusku. Taj
se problem javio i u Svicarskoj i u
Njemackoj 1 izvan Skolskih prostora,
samo $to tamo nije bila rije¢ o no$enju
vela maloljetnih ucenica, nego odraslih
1 punoljetnih Zena.

Nema dvojbe da je afera vela velika
ku$nja za danasnju francusku drzavu
kao demokratsku svjetovnu republiku.
I to na viSestruk nacin.

Ponajprije po tome $to se time otva-
ra pitanje fakti¢ne slobode i javnog ma-
nifestiranja religije te osobne i grupne
religioznosti gradana u opéim uvjetima
rastué¢e konfesionalne razli¢itosti 1,
prije svega, pred izazovima konkretnog
jacanja javno vidljive prisutnosti islama
u europskom i u francuskom prostoru.
Sadrzajno i nacelno najvaznije je $to se
time de facto otvara pitanje o granicama
moguce javno priznate temeljite depo-
litizacije kulture i1 kulturnih razli¢itosti,
te privatizacije religijskih opcija kao
preduvjeta za ucinkovitu drustvenu
integraciju kulturno sloZenog i kulturno
vise nehomogenog drustva. Ili se pak,
obratno, otvara pitanje nuznog mini-
muma politizacije kulture i kulturnih
razli¢itosti koji se navodno namecu iz
imperativa drustvene i sistemske in-
tegracije svake svjetovne demokratske
republike kakva danasnja Francuska
pretendira da jest. Time se sadrzajno
otvara pitanje o zbiljskim kulturnim
pretpostavkama optimalne dru$tvene
integracije dana$njeg francuskog drus-
tva, politi¢ki ustrojenog u obliku demo-
kratske 1 svjetovne republike u kojoj je
proklamirano navodno striktno i doslje-
dno razdvajanje drzave i religije.
Naposljetku, time
se otvara pita-
nje uloge
drzavne

A

prisile u okviru moguée drustvene
integracije jedne demokratske i laicke
republike.

Nesloboda pod maskom
dusebriznistva

Drugo, time se ukazuje na ograni-
Cenost dosadasnje prakse laiciteta u
Francuskoj, ve¢ po tome $to, primje-
rice, dugotrajno, pa i veoma “upadno
nos$enje religijskih simbola” katolicke
vjere ili koriStenje javnih prostora za
vjerske manifestacije te vrste nije iza-
zvalo onakve reakcije drzavne vlasti
kakve je sada izazvalo noSenje vela. A
to znadi da je na djelu izrazito sele-
ktivna senzibilnost francuske laicke
drzave prema vidljivom manifestiranju
religijske pripadnosti i religioznosti.

Trece, time se presutno napusta tlo
klasi¢nog liberalizma po kojem liberal-
no-demokratska drzava ne moze imati
1 preuzimati prave dusebrignicke funkcije
u odnosu prema svojim gradanima, jer,
kad je rije¢ o svalijoj svjetonazornoj
koncepciji dobra i sreée, nositelji politi-
Cke vlasti u skladu s nacelima laiciteta
republike ne mogu i ne smiju nametati
samo jedan jedini model. A to znaci
kako ni drzava ni drustvo ne mogu pre-
tendirati da imaju pravo zastiziti gradane
od navodnih ili stvarnih rizika i opa-
snosti koje ukljucuju ili sadrze njihove
vlastite manje-vise slobodne religijske
1 svjetonazorne opcije. I to ni onda kad
se pretpostavlja da oni sami nisu svje-
sni rizika 1 opasnosti koje proizlaze iz
njihovih religijskih opcija. Na taj nacin
afera vela govori o upitnosti 1 dosada-
$njih shvacanja laiciteta i dosadasnjeg
prakticiranja laiciteta republike, jer
pokazuje da je rije¢ o intervenciji dr-
Zavne vlasti u sferu religijskih izbora
i opredjeljenja koja se vise ne poziva
na potrebu zastite javnog reda kao po
tradiciji liberalizma jedinoj legitimnoj
osnovi mogucih intervencija.

No, treba priznati da ta upitnost
nije apsolutna novina: ona je bila i prije
prisutna, ali je bila samo skrivena. I
to sve dotle dok su izmedu dva svjet-
ska rata imigracijski valovi dovodili u
Francusku pretezno radnike iz srednje
Europe, primjerice iz Poljske, Italije
ili Hrvatske, s istom konfesionalnom i
to u osnovi katolickom tradicijom, pa
se njihova drustvena integracija do-
gadala relativno lako 1 u okviru jedne
generacije: poljski katolici rudari lako
su se pretvarali u Francuze (klasic¢an
primjer kako je lako Kopasevski po-

stao Raymond Kopa). Isto

tako, ta upitnost je
uspijevala ostati
R prikrivenom
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prvi valovi imigranata muslimana iz
sjeverne Afrike bili relativno broj¢ano
ograniceni i drustveno malo vidljivi,

jer je, uz ostalo, bila rijeC i o privre-
meno doseljenim radnicima koji su
raCunali na skori povratak kudi, pa su
se lako mirili s Zivotom u javnoj nevi-
dljivosti te na rubovima i u podzemlju
francuskog drustva. No ta upitnost se
razotkrila onda kad su imigracijski
valovi u Francusku doveli mnostvo
pojedinaca s druk¢ijim konfesional-
nim i kulcurnim backgroundom, i to
prije svega islamskim. I jo$ vise kad
je ta nova islamska imigracija dobila
masovne razmjere i kad je poprimila
obiljezja njihova stalnog doseljenja u
Francusku. Medutim, to se ipak po-
najvise pocelo dogadati tek onda kad
novi imigranti islamske vjere, odlu-
¢ni da stalno Zive u Francuskoj kao
punopravni gradani zemlje, nisu vise
pristajali svoju vjeru i svoju kulturu
Zivjeti pretezno u svom obiteljskog
krugu i u svojim getima na javno nevi-
dljivi ili neupadan nadin, nego su svo-
ju konfesiju poceli unasati u javnost,
ponasajuci se u osnovi onako kako su
se desetlje¢ima do tada ponasali kato-
lici, protestanti i zidovi, te su via facti
poceli traziti isti onaj status i tretman
koji je prije pripadao francuskim ka-
tolicima, protestantima ili Zidovima.
Naposljetku, to se dogodilo tek onda
kad su stvorena brojna predgrada kao
doseljeni¢ka muslimanska geta koja
su lako i brzo dobila svojstva i status
drustveno opasnih kvartova. Tek tada se
razotkrila upitnost laiciteta Republike
Francuske, kao $to se tada na djelu ra-
zotkrila njezina proturje¢nost. Naime,
s jedne strane se proklamira da laici-
tet republike trazi i pretpostavlja ko-
rjenitu depolitizaciju svekolike kultu-
re te ponajprije depolitizaciju velikih
kulturnih razli¢itosti, dok se, s druge
strane, pretpostavlja da je potrebna
dru$tvena integracija lai¢ke republike
danas odrziva samo pod uvjetom da

se izvjesne manifestacije postojeée
kulturne razli¢itosti zakonom od javno
vidljivih pretvore u javno nevidljive.
Time se simptomati¢no pokazuje da
slavljeni francuski model tzv. gradan-
ske nacije i tzv. gradanskog nacionali-
zma nije sposoban osigurati dru$tvenu
integraciju francuskog drustva bez in-
tervencija drzavne prisile u sferi kul-
ture na svojoj vlastitoj lai¢koj podlozi i
bez izricite dusebriznicke uloge drzave,
kao $to se pokazuje da ne stavlja izvan
snage poznatu logiku drustvenog
ukljucivanja i drustvenog iskljucivanja
na temelju kulturnih razliitosti, ina-
Ce svojstvenu svakom nacionalizmu.

Odstupanje od duha
moderniteta

U svakom slucaju, posve je razlo-
Zno posumnjati da se danas potrebna
dru$tvena integracija republike moze
posti¢i ili zajamditi time $to se za-
konom - to jest sredstvima drzavne
prisile — zabranjuju ponasanja koja
samo javno simboli¢no naglasavaju
postojanje znacajnih kulturnih razli-
Citosti medu gradanima. Ako je jedno
od bitnih znacajki duha moderniteta
da se zna suocavati s kulturnom razli-
¢ito$éu i da u tom suocavanju s kul-
turnom razli¢ito$¢u zna izaéi na kraj
na nerepresivan nacin, onda zakon o
zabrani noSenja upadnih simbola reli-
gijske pripadnosti znaci odstupanje
od duha moderniteta. Inace, veliko
uzbudenje zbog nosenja vela kao da
potvrduje tvrdnju Michaela Grevena
kako novija zbivanja pokazuju da je
demokracija drustveni ustroj za /jepo
vrijeme koji se lako i brzo napusta kad
lijepo vrijeme prijeti prestati i kad se
najavljuje pogor$anje vremena, ili kad
je veé nastupilo ruzno vrijeme.n
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Novi identitet Europske unije

Marina Grzinic
margrz@zrc-sazu.si

Cini se da Balkan ispunjava
posebnu ulogu za imaginarij
europske identifikacije; shvacen
je kao gotovo sirov entitet koji
moZe proizvesti, ali iskljucivo na
podrugju estetike, nove koncepte
i slijedom toga je sposoban
osigurati suvremenoj europskoj
umjetnosti svjezu krv

ozabavimo se raspravom o para-
Edigmi identiteta nove Europe

kako bismo ga stavili u kon-
tekst ili preformulirali postsocijali-
sti¢ke (tranzicijske) okolnosti istoka
Europe unutar odnosa moéi poznatih
upravo pod pojmom nova Europa.
Mi Slovenci ulazimo u EU 1. svibnja
2004. godine. Na rasporedu rasprava
o kulturnom identitetu Europe danas
je pitanje identiteta nove Europe,
onakve kakva ée biti kada se deset
novih drzava pridruZi toj zajednici i
kada ¢e se Nova Ujedinjena Europa
2004. godine sastojati od 25 drzava.
Zato je predloZzeno da se pronade
mogucée jedinstvo ili mnogostrukost
zajedniC¢kog duha, no moje pitanje
glasi: pod kojim uvjetima?

Europski dom

Analizu je mogucée utemeljiti na
razmatranju onoga $to su znanstve-
nici-mislioci izjavili o Europi potkraj
svibnja 2003. Habermas je 31. svibnja
2003. u Frankfurter Allgemeine Zeitungu
objavio ¢lanak, a supotpisao ga je
Derrida (koji je objasnio da se nije
mogao pridruziti pisanju, ali je bio
sretan Sto je imao priliku barem ga
supotpisati). Taj tekst treba, osim
toga, shvatiti 1 kao jasan odgovor i
¢in “pobune” protiv povelje potpore
SAD-u za rat u Iraku od 31. sije¢nja
2003., koju su potpisale neke stare
kao 1 neke nove drzave koje ¢e posta-
ti dio EU-a.

Dana 31. svibnja 2003., kada je
Habermasov tekst objavljen, Eco,
Vattimo, Rorty i drugi takoder su
objavili, premda u razli¢itim, ali ne
manje vaznim dnevnim novinama,
jos$ tekstova potpore temeljnim
idejama koje je iznio Habermas. Ti
su tekstovi objavljeni i u Zarezu.
Pokusajmo izvuéi §to bi to trebalo,
da tako kazem, postati novi Europski
Identitet, novi europski duh, prateéi
najprije Habermasova, a nakon toga
Vattimova razmisljanja.

Habermas je u svom tekstu izloZio
dvije glavne ideje koje zasluzuju da
ih analiziramo. Prvo, nova Europa
mora biti shvacena kao prostor razli-
¢itih brzina, no njezino srce ostaje
jezgra koju su stvorile najrazvijenije
europske zemlje. Tako on ponovo
predocava, premda uz malo drukéiju
retoriku, pricu o Zapadu i Istoku.

'Ta je razlika detaljnije objasnjena,
jer on vidi Zapad kao duhovni okvir,
okvir koji je mnogo vise od Europe,
to je duhovni habitat koji je povezan
s individualizmom, racionalizmom i,
posljednje ali ne 1 najmanje vazno,

s judeo-krs¢anskim okvirom. Sva su
ta obiljeZja u potpunom “skladu” sa
SAD-om, Kanadom i Australijom (sve
kako navodi Habermas!) Moramo
primijetiti da je izostavljen Japan,
premda je taj zapadnjacki duhovni
okvir, prije svega, opis ni¢eg drugog
doli razvijenoga Zapadnoga svijeta,
dakle Prvoga kapitalistickoga svijeta.
Vazno je uoditi da je azijskom pro-
storu dodijeljen unutar Globalnoga
svijeta, prema Trinh T. Minh-ha,
vijetnamskoj teoreticarki i filmasici,
odreden skup odnosa dominacije i
procesa eksproprijacije/evakuacija

povijesnih podrucja. Situacija pro-
ganjanja usmjerava se prema tom
Istoku (Aziji), koji treba shvacati ra-
dikalno druk¢ije od Istoka (Europe).
U odnosu prema Aziji razli¢iti oblici
ukljuc¢ivanja i iskljuéivanja dogada-
ju se unutar Prvoga Kapitalistickog
svijeta (vise o tome u sljedecoj kolu-
mni).

Drugo, Habermas je u tom ¢lanku
izlozio dvije glavne znacajke koje
su danas, prema njegovu mislje-
nju, u jezgri Europe. Izjavio je da
Europa ima dvije glavne zajednicke
karakteristike: totalitarne rezime i
holokaust. Ovdje moram postaviti
pitanje i gdje i kada ukljuéiti ma-
sakre unutar balkanskog teritorija:
Kosovo, Srebrenica, Vukovar? Ono
$to je napusteno i oduzeto upravo je
stanje nemoguénosti Europe da bude
“sretno individualan i racionalan ju-
deo-kr$céanski entitet”, kako to ime-
nuje Habermas. Ili drukéije rec¢eno,
u toj gesti mozemo vidjeti ¢in izo-
stavljanja, napustanja i oduzimanja
upravo te nemogucnosti koja danas
sprjec¢ava novi europski dom (kako
to naziva Vattimo) da bude potpuno
zatvoren, dovr$en i u miru sa samim
sobom. Masakri koji su se devedese-
tih dogodili na Balkanu moraju biti
napusteni, oduzeti i odbaceni da bi
taj pokusaj europskog doma mogao
biti uspjesan projekt.

Posebna uloga Balkana
Zanimljivo je zapaziti da je unutar
stvarnoga prostora Europe, s jedne
strane, Balkan shvaéen kao odvra-
tni podsjetnik, i situacija novoga
holokausta koja se dogodila tamo
jest oduzeta. S druge strane, kao $to
je istaknuo teoreticar Boris Buden
(Zagreb/Be¢), posebna opsesija na
estetskoj razini dogada se kada je
rije¢ o Isto¢noj Europi, to¢nije kada
je rije¢ o Balkanu. Cini se da Balkan
ispunjava posebnu ulogu za imagina-
rij europske identifikacije; shvaéen
je kao gotovo sirov entitet koji moze
proizvesti, ali isklju¢ivo na podrucju
estetike, nove koncepte i slijedom
toga je sposoban osigurati suvreme-
noj europskoj umjetnosti svjezu krv.
Zato je bivsa Zapadna Europa vampir
ili moderni kanibal! To je moguée
vidjeti ako razmislimo o porastu
broja izlozbi po Europi koje se bave
proucavanjem balkanskog identiteta
i koli¢inom meda koja je potrebna i s
kojom se prekrivaju krvave rane na-
stale u stvarnom prostoru Europe, od
tog istog balkanskog entiteta.
Vattimo ide ¢ak i korak dalje u
proucavanju novoga europskog iden-
titeta, kazujuéi da je, ako Zelimo
razgovarati o identitetu, to nesto
$to se dogada onkraj nacionalnih
drzava Europe. No, ne daje li on je-
dnostavno pozitivnu ocjenu onome
$to se ionako dogada u stvarnom
prostoru Europe? Svjetska ban-
ka, Medunarodni monetarni fond,
Svjetska trgovacka organizacija veé
raspravljaju o najvaznijim odlukama
o ekonomskom i politickom statusu
danas. Cak Stovise, slijedeéi Giorgia
Agambena, moramo ustvrditi da je
ono $to zaista zanima Zapad genet-

BivSa je Zapadna Europa
vampir ili moderni
kanibal! To je moguce
vidjeti ako razmislimo

0 porastu broja izlozbi
po Europi koje se bave
proucavanjem balkanskog
identiteta i koliCinom
meda koja je potrebna

| 5 kojom se prekrivaju
krvave rane nastale

u stvarnom prostoru
Europe, od tog istog
balkanskog entiteta

ski materijal, takozvana bio-mo¢. To
je Citavo carstvo nove tehnologije i
biologije koje se spajaju i otvaraju
podrudje poznato kao biopolitika.
Biopolitika se bavi prouc¢avanjem
(umjetnoga) Zivota i to je nadin na
koji moderne Drzave upravljaju na-
$im Zivotima danas. Multinacionalne
kompanije umjesto nacionalnih dr-
Zava, ili u njihovo ime, propisuju §to
je zivot, kada moZzemo umrijeti, itd.
Vrijeme je da shvatimo da su ovdje
veé na djelu neoliberalna nacela re-
gulacije izvan interesa nacionalnih
drzava.

I ponovno Vattimo govori o genu
socijalizma koji moze biti shvaden kao
nesto karakteristi¢no za Europu. No
on takoder kaze da moramo ostaviti
po strani stvarne socijalistiCke uzase
Europe. Socijalizam treba iznova
promisljati samo kao pozitivan, dakle
iznova napusten, oduzeti projekt.
Isto¢noeuropsko naslijede ne moze
napustiti svoju povijest socijalizma.
Gen socijalizma kakav zamislja
Vattimo proces je gutanja povijesti
istoka Europe, napustajuéi upravo,
iznova 1 iznova, ta stanja nemogu-
¢nosti koja bi nas inace sprijecila da
vidimo socijalizam samo kao proces
humanizacije 1 blagostanja unutar
Ujedinjene Europe.

S paradigmama gena Vattimo unu-
tar filozofije odli¢no opsluzuje Citavu
ideju genetske paradigme kulture
i ideologije biopolitike, aktivne na
podrucju suvremene globalne kultu-
re. Ako govorimo o genima moramo
istaknuti gen ugnjetavanja, imigrana-
ta i ratova izvezenih iz jezgre Europe
prema njezinim granicama ili izvan
nje. Gen ukljucivanja i iskljuéivanja
od ili unutar Europe treba danas
shvatiti prema britanskoj teoreticarki
Gail Lewis, takoder i u obliku tijela
crnih Zena, tijela u stalnim procesima
traffickinga, 1zrabljivanja i sastavnog
dijela suvremenog rasizma. g

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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HT mobilne komunikacije d.o.o0. u suradnji s Institutom za suvremenu umjetnost iz Zagreba,

raspisuje:

Natjecaj se raspisuje u okviru promotivne akcije
HT mobile Art Cluba. Otvoren je za fotografe
i likovne umjetnike koji na suvremen, inventivan
i umjetnicki kreativan nacin koriste klasicni
medij fotografije ili proSirene medijske forme
(fotoinstalacija, fotokolaz, foto-grafika,
kompjutorski obradena fotografija, i sl.).

Svaki autor mozZe na natjecaj prijaviti najvise 5
djela. Pojedino djelo moZe biti sastavljeno od
vise fotografija.

Natjecaj je otvoren svim autorima koji su gradani
Republike Hrvatske i to zaklju¢no do 1. 5. 2004.

Prijava za natjec¢aj mora sadrZavati sljedecu

dokumentaciju:

1. Osobne podatke autora (ime, prezime, adresa,
telefon, e-mail)

2. Kratki profesionalni Zivotopis

3. Dokumentaciju ili prijedlog za djelo (fotografije
maksimalne dimenzije 10 x 15 cm, dijapozitivi
formata Leica, slike na CD-romu i sl.).
Potrebno je navesti naziv djela, godinu
nastajanja i tehniku izrade

4. Kratki tehnicki opis kako je zamiSljeno
izlaganje djela (dimenzije, tehnika izvedbe,
eventualni dodatni sadrzaj, i sl.)

5. Izjavu o postojecem broju kopija (reprodukcija)
djela prijavljenih na natjecaj

Kandidati mogu priloziti i dodatnu dokumentaciju
(katalozi, tekstovi i sl.). Dokumentacija
dostavljena u neodgovarajucem formatu te
nepotpune, zakasnjele ili elektronskom poStom
dostavljene prijave nece se razmatrati. PriloZena
se dokumentacija ne vraca vec ostaje pohranjena
u arhivu Instituta za suvremenu umjetnost.

Sve prispjele prijedloge pregledat ¢e Strucni
odbor te odabrati najbolja djela za izlozbu koja

mobile

Natjecaj za umjetnicku fotografiju na temu
"Svijet bez granica”

ce tijekom godine biti predstavljena u nekoliko
hrvatskih gradova. HT mobilne komunikacije
d.o.o. otkupit ce sva odabrana djela.

Od pojedinog autora moguce je odabrati i
otkupiti samo jedno djelo. Za odabrano djelo
autoru Ce pripasti otkupna nagrada u iznosu
od 7.500 kuna netto. Prilikom otkupa autor ce
na otkupitelja prenijeti cjelokupna autorska
prava na otkupljenom autorskom djelu.
Otkupljena djela moci ¢e se kasnije koristiti u
propagandnim materijalima bez ikakvoga
naknadnog odobrenja autora. Autori jamce da
je djelo predloZeno za natjecaj originalno, do
sada neobjavljivano, da nije optereceno
zahtjevima trecih osoba, te da prava na istom
nisu prenesena ni u cijelosti ni djelomicno na
trece osobe.

Autore odabranih djela telefonski cemo upoznati
s rezultatima natjecaja do 10. svibnja 2004.
godine. Najkasnije do 28. svibnja 2004. autori
su duzni gotova djela spremna za izlaganje
predati organizatorima natjecaja. Prava i obaveze
autora i organizatora requlirat ¢e se posebnim
ugovorom o otkupu. Uz izloZbe tiskat Ce se
katalog s reprodukcijama svih izabranih djela.

Prijave je moguce dostaviti osobno ili poslati
postom na adresu:

Institut za suvremenu umjetnost
Berislaviceva 20/ 1

10000 Zagreb

Sve dodatne obavijesti na:
www.htmobile.hr i
HTmobileArtClub@scca.hr

tel.: 01/4872112i01/4872 111

CrrA

INSTITUT ZA SUVREMENU UMJETNOST SCCA - ZAGREB
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Terselic

11¢

Jelena
=

Vesna

eceniju nakon zavrse-
D tka ratova glavnu rije¢
ponovo vode stranke
kaje su Jugoslaviju uvele u
rat. U Hrvatskoj je na vlasti
Hrvatska demokratska zaje-
dnica, u Bosni i Hercegovini tri
nacionalne stranke — Stranka
demokratske akcije, Hrvatska
demokratska zajednica i Srpska
demokratska stranka, u Srbiji
Seseljeva Srpska radikalna
stranka nije na vlasti, ali je
na parlamentarnim izborima
ubjedljivo osvajila najvise gla-
sova. Kako to tumacite, gospodo
Terselic?

— Vesna Terseli¢: Pa, kad
je rije¢ o Hrvatskoj, rekla bih
da to svakako ima veze s na-
¢inom na koji su radili SDP
i liberali. To je djelomi¢no
reakcija na njihov mlak, ne-
odlucan rad, koji se u najbo-
ljem slucaju moze svrstati u
desni centar. U Hrvatskoj ova
smjena zapravo znaci nastavak
vladavine desnog centra, s
time da je ova) HDZ-ov desni
centar desniji od desnog cen-
tra Ivice Racana.

—Jelena Mili¢: U Srbiji nije
pravo pitanje zaSto se vraca
desna opcija, nego zasto nikad
nije ni uéinjen pokusaj da se
nacionalizam skloni sa poli-
ticke 1 drustvene scene. Oni
centri modi koji su instalirali
nacionalizam poéetkom deve-
desetih i koji su legitimisali
svaku vrstu nasilja, pa i ratne
zlo€ine u ime postizanju ne-
kog cilja, i dalje su netaknuti
1 na vlasti. Re¢ je o nekontro-
lisanoj oligarhiji 1 nekontro-
lisanim frakcijama oruzanih i
bezbednosnih snaga.

Gospodo Terselic, mislite li da
Je u Hrvatskoj izvrsen definiti-
oni obracun s nacionalistickim
snagama?

—Vesna Terseli¢: Ma, ni
govora. Silno me brine kada
predsjednik Sabora Vladimir
Seks kaze da se sada trebamo
okrenuti buduénosti i zabo-
raviti proslost. Za razliku od
njega, ja mislim da je nama u
Hrvatskoj itekako potrebno
da se suoc¢imo s prosloscu,
bas zato da bi se kako treba 1
s punom kreativhom snagom
mogli okrenuti buduénosti.
Moram re¢i da ni politicari u
prosloj vladi, a ni ovi u sada-
$njoj, nisu ni najmanje zain-
teresirani za to da se suoce
sa zloCinima Kkoji su pocinjeni
u nedavnom ratu. Nesto se
malo pocelo raditi, krenula
su sudenja za ratne zlo¢ine
u sudovima u Hrvatskoj, ali
dosad nijedan proces protiv
osumnji¢enih za ratne zlocine,
koji su hrvatske nacionalnosti,
nije okon¢an pravomoénom

presudom. Istina, presuda

je donesena u slucaju Norca

i drugih, koji su optuZeni za
zlo¢ine nad civilnim stano-
vnistvom u Gospicu, ali zasad
samo prvostupanjska, ¢ekamo
§to ¢e odluciti Vrhovni sud.
Moram reéi da zapravo hrvat-
ski sudovi nisu pokazali da

se mogu nositi s tim velikim
izazovom sudenja za ratne
zloCine.

Radikali kao srpska
konstanta

Vrlo cesto se govori kako stal-
ni pritisak Haskog tribunala
da se ubapse Karadzic, Mladic,
Gotovina i srpski generali optu-
Zeni za ratne zlocine na Kosovu
samo ide na ruku nacionalisti-
ma. U Srbiji je, recimo, dosta
rasireno misljenje da Srpska
radikalna stranka nikada ne bi
dobila tako velik broj glasova
da njen lider Vojislav Seselj nije
otisao u Haag. Koliko u tome
ima istine?

—Jelena Mili¢: Bojim se
da je to jedna od vrlo veli-
kih i vrlo opasnih zabluda.
Cvrsto sam uverena da u tome
nema nikakve istine i da je
to jedna vrlo opasna politi¢ka
mantra koja se moze ¢uti iz
usta takozvanih predstavnika
takozvanog demokratskog
bloka i, $to me takode plasi, 1
od nekih predstavnika medu-
narodne zajednice. Kod nas u
Srbiji trenutno nema podele
na levicu, desnicu i centar,
jedina podela koja postoji u
politickom Zivotu je ona oko
Haskog tribunala. Podsetila
bih sve one koji tvrde kako
je Haski tribunal jedan od
onih koji je prouzrokovao ta-
kozvani povratak radikala, da
radikali nikad nisu ni odlazili
sa nase politicke scene, da je
1997. godine za njih glasalo
1,700.000 biraca i da stalno
imaju vrlo visok procenat
glasova. Oni, dakle, imaju
jako uporiste u bira¢kom telu
koje tacno izrazava svoju vo-
lju, a to je odbijanje saradnje
sa Haskim tribunalom. Isto
to radi 1 dobar deo bira¢kog
tela takozvanog demokrat-
skog bloka okupljenog oko
Demokratske stranke Srbije i
G17 Plus. Kampanja uoci ne-
davnih parlamentarnih izbora
pokazala je, nazalost, da na
srpskoj politi¢koj sceni, ¢ak
i u okviru onoga $to se zove
demokratski blok, postoji
konsenzus oko konfrontacije
sa Haskim tribunalom. Ono
$to je vrlo opasno i na $ta bih
zelela da upozorim je Cinjeni-
ca da se takozvani reformski
blok oko Ko$tunice sprema
da izmeni zakon o saradnji sa

Omer Karabeg

Zasto se nacionalizam
ponovo vratio na politicku
scenu na prostoru bivse
Jugoslavije, u emisiji Most
Radija Slobodna Evropa
razgovarali su Vesna Ter3elic,
aktivistica Centra za mirovne
studije iz Zagreba, i Jelena
Mili¢, ¢lanica Foruma za
medunarodne odnose pri
Evropskom pokretu Srbije iz
Beograda

Jelena Mili¢:
Podsetila bih sve
one koji tvrde da
je Haski tribunal
jedan od onih koji
je prouzrokovao
povratak radikala,
da radikali nikad
nisu ni odlazil

sa nase politicke
scene i da je 1997.
godine za njih
glasalo 1,700.000
biraca. Oni, dakle,
imaju jako uporiste
u birackom telu
koje tacno izrazava
svoju volju, a

to je odbijanje
saradnje sa Haskim
tribunalom

Haskim tribunalom i da arbi-
trarno, ne postujuéi meduna-
rodne norme, izmeni 0Snov
nase saradnje u delu koji se
odnosi na procesuiranje po
komandnoj odgovornosti.

Gospodo Terselic, mislite i
vi da stalni pritisak Haskog
tribunala ide na ruku naciona-
listima?

—Vesna Terseli¢: Ne. U
ovom trenutku u Hrvatskoj
samo jedna parlamentarna
stranka, Hrvatska stranka
prava, u svom programu jasno
isti¢e da ne podrzava sura-
dnju s Tribunalom. Ostale
parlamentarne stranke su za
suradnju. Od trenutka kada je
poceo vladati, HDZ je, barem
na razini vodstva, napravio
prve poteze prema Tribunalu.
Carla del Ponte nedavno je
pozitivno ocijenila suradnju.
Drugo je pitanje koliko podr-
§ke Tribunal ima medu lju-
dima u Hrvatskoj. Mislim da
mnogi u duboko polariziranoj
hrvatskoj javnosti, a mislim
da je ta polarizacija nalik na
onu koja postoji i u drugim
postjugoslavenskim drzavama,
misle da Tribunal ne treba
optuzivati nikoga iz Hrvatske.
Naravno da to nije to¢no, jer
su ratne zloCine pocinili i ljudi
iz Hrvatske.

SDP je lose suradivao s
Haagom!

Jedno je na rijecima sara-
divati sa Haskim tribunalom,
a drugo je izruciti Gotovinu.
Kad bi se postavilo pitanje tho
Je spreman da izruci Gotovinu,
vidjelo bi se da nitko nije spre-
man, jer onaj tko bi ga izrucio,
izgubio bi na izborima. U tome
Je problem.

— Vesna Terseli¢: Nisam
sigurna da je to to¢no, jer je

vlada koja nije dobro suradi-
vala s Haagom zapravo SDP-
ova vlada. Gotovina se skrio

u vrijeme Racanove vlade,

a HDZ je prije nego Sto je
SDP dos$ao na vlast izrucio
nekoliko Hrvata. A podsjetit
¢u vas da neke stvari ipak
mogu napraviti samo desne
stranke, o tome govori primjer
generala De Gaullea, on je
bio taj koji je okonc¢ao AlZirski
rat. Prili¢no je o¢ito da HDZ
zasad nema nekih bitnih pro-
blema u suradnji s Haagom.

Mislite li da ée HDZ prije
izruciti Gotovinu od SDP-a?

— Vesna Terseli¢: Posve
sam sigurna u to. Jer, SDP je
pustio Gotovinu da pobjegne.
Imajuéi u vidu ono Sto je
HDZ radio devedesetih, kada
je bez ikakvih problema izru-
¢io neke ljude, ¢ini mi se da ih
uopcCe ne bi spopalo nikakvo
zaljenje za Gotovinom.

U vecini zemalja na podru-
Gu bivse Jugoslavije glavni
kapital trenutno je u rukama
ljudi koji su se obogatili u ratu.
Oni imaju moc, finansiraju po-
liticke stranke, kontrolisu dobar
dio medija. Mislite li da su ti
ljudi odigrali znacajnu ulogu u
povratku desnice na politicku
scenu?

—Jelena Milié: Sigurno je
da veliki i nekontrolisani kapi-
tal koji je ostvaren u periodu
inflacije, ratne ekonomije i

Vesna Terselic:
Vlada koja nije
dobro suradivala s
Haagom zapravo je
SDP-ova vlada
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sankcija, kada su pojedinci
imali pristup primarnoj emisiji
1 monopol na odredene drza-
vne resusrse, danas igra veliku
ulogu. Vidim da neki prave
razliku izmedu tih bogatasa
i onih za koje se kaze da su
svoje bogatstvo stekli napo-
lju, najéesce je rec o Kipru i
zemljama bivSeg Sovjetskog
Saveza. Medutim, ne bih tu
pravila neku preterano veli-
ku razliku, jer su i ovi drugi
najcesce trgovali s resursima
Srbije, a svoje prvobitne po-
slove zapoceli kradom, pre-
nosenjem poslova iz velikih
drzavnih uvozno-izvoznih na
svoje privatne firme.

Mislite li da ti ljudi sada
prakticno vladaju Srbijom?

—Jelena Mili¢: Oni vladaju
sve vreme. Mislim da su oni
bili glavni akteri raspada bivse
Jugoslavije, da su ubacili u
igru nacionalizam 1 mobili-
sali mase da bi mogli ostati
na vlasti. Oni sada pruzaju
najveci otpor modernizaciji i
demokratizaciji Srbije jer bi to
ukinulo njihove povlastice.

Politicari ili psi rata
Gospodo Terselic, u kojoj
mjeri ratni profiteri i ljudi koji
su se obogatili u Tudmanovom
reZimu kontrolisu politicku sce-

nu u Hrovatskoj?

—Vesna Terseli¢: Ne bih
rekla da bas kontroliraju
politi¢ku scenu, ali kontro-
liraju druge bitne procese,

a Racanova vlada nista nije
uradila da dovede u pitanje
proces kriminalne privatiza-
cije, §to su biraci itekako ka-
znili. Tt [judi posjeduju razne
tvrtke, imaju velik kapital,
no mislim da njihov utjecaj
na politiku nije onakav kao u
Srbiji. Nije tako jednostavno
utvrditi njihove veze s politi-
kom. Hrvatska je polarizirana,
biracko tijelo je polarizirano,
tako da ne bih rekla da je na
izborima presudan bio novac,
no nesto §to trajno uznemi-
ruje sve one koji su prezivjeli
kriminalnu privatizaciju je
pitanje hoce li se ikad ona, ili
barem njezini pojedini sluca-
jevi, dovesti u pitanje.

A ima li Sanse da se dovedu u
pitanje?

— Vesna Terseli¢: Slabe su
$anse. Zao mi je $to je tako.

Silno bih rado vidjela da se
bas te odluke dovedu u pita-
nje, ali ako to nije napravljeno
u vrijeme SDP-ova vladanja,
mislim da HDZ neée i¢i u to.

Mogu li se u zemljama na
podrudju bivse Jugoslavije
vratiti devedesete godine, ako
se nastave ovi trendovi jacanja
nacionalizma?

—Jelena Mili¢: Bojim se da
se mogu vrlo lako vratiti upra-
vo zbog ¢injenice da su oruza-
ne snage i obavestajne sluzbe
u Srbiji jo§ uvek van svake
kontrole. A upravo su njihovi
pripadnici tokom rata ¢inili
zlo¢ine. Te sluzbe su bile
gurnute u rat i zlo¢in, ali im je
u isto vreme bilo omoguéeno
da se same izdrzavaju, da drze
kontrolu nad $vercom oruzja,
nafte, cigareta, alkohola. One
se sada stavljaju u sluzbu za-
stite jedne ili druge interesne
ili ideoloske grupe. Strah me
je nedavne izjave novoizabra-
nog Sefa vojne bezbednosti
0 ogromnim pretnjama i
ogromnom prisustvu Al Kaide
i drugih muslimanskih tero-
rista u regionu. Mislim da ta
izjava nema nikakvu obave-
$tajnu funkciju, ve¢ da je u
funkciji nekih drugih ciljeva.
Gospodin Kostunica se u jeku
postizbornih pregovora oko
formiranja vlade u Srbiji sasta-
je sa gospodinom Kaliniéem i
izjavljuje da je Srpska demo-
kratska stranka iz Republike
Srpske, koja je toliko zla
nanela Bosni i Hercegovini,
stub 1 garant mira i prosperi-
teta. Pogledajte Sta se desava
sa ljudima koji su optuzeni
za najvele ratne zlocine.
Radovan Karadzi¢ je jos§ na
slobodi. U Srbiji nema ni
naznake da ¢e Ratko Mladi¢
uskoro biti uhapsen. Ne govo-
ri se ni o hap$enju trojice ge-
nerala optuZenih za zloCine na
Kosovu, da ne pominjemo jo$
dvadesetak optuzenih za koje
se smatra da se nalaze na teri-
toriji Srbije i Crne Gore. Oni
koji poseduju ogroman novac
steCen u ratu vrlo lako mogu
da mobili$u pse rata i izazovu
sukobe u Srbiji. Njihov zaje-
dnicki interes je da se Srbija
ne modernizuje i da se ne
kazne krivci za ono $to nam
se desavalo u poslednjih deset
godina.

Vesna Terselic:
Kada se zloCin

ne priznaje il
relativizira, ili ga
se Cak slavi, kao
Sto smo svjedoci u
Hrvatskoj, proslost
se uvijek iznova
vraca. Taman

vam se ucini da e
konacno prihvaceno
da su zloCini
pocinjeni, a onda
opet krene neki

val relativizacije |
slavljenja, ne samo
u Thompsonovim
pjesmama

Jelena Mili¢:
Bojim se da

je politika

erozije morala |
legalizacije nasilja
ponovo vracena
na scenu brojem
mandata Srpske
radikalne stranke
u parlamentu |
ulaskom na mala
vrata socijalista
u vladu. Vrlo
sam zabrinuta za
buduénost Srhije,
sve vise se gubi
zelja za evropskim
integracijama |
jaz izmedu nas i
Evrope postaje
sve veli

Erozija moralai
legalizacija nasilja

Gospodo Terselic, postoji li
mogucnost da se region vrati u
devedesete godine?

— Vesna Terseli¢: Ne vidim
unutarhrvatsku moguénost za
to, ali me zabrinjava porast
iskljuc¢ivosti u Srbiji. No, ni
tu ne vidim prijetnju prema
Hrvatskoj. No, mislim da
su validni strahovi Sto bi
se moglo dogoditi izmedu
Kosova i Srbije. U ovom tre-
nutku najvi§e me zabrinjava
sudbina obi¢nih ljudi, jer su
se zamrznuli procesi norma-
lizacije 1 ako se ta zaledenost
u Srbiji nastavi, to ¢e sigurno
imati nekog utjecaja i na ci-
jelu regiju. Mislim da sada u
Hrvatskoj imamo situaciju u
kojoj se bitne napetosti izme-
du veéinskih i manjinskih
grupa rjeSavaju politickim
sredstvima u Saboru, Vladi
1 kroz javne raspre. 'To nije
idealna situacija; jo$ jako
mnogo treba napraviti da se
postuju ljudska prava i prava
razli¢itih manjina, ali ipak se
vidi napredak.

1, na kraju, kako vidite
buducnost regiona? Hoce li i
ubuduce nerascisceni racuni iz
proslosti uvijek iznova hra-
niti nacionalizme i izazivati
nestabilnost, ili ce konacno pre-
vladati demokratske politicke
opcije?

—Jelena Mili¢: Kada je
Srbija u pitanju, skepti¢na
sam zato $to 5. oktobra nismo
uspostavili funkcionalnu de-
mokratiju. Mi smo tog dana
mozda samo otvorili jedna od
vrata na putu ka demokrati-
zaciji, ali moderna demokra-

tija nije samo postovanje par-
lamentarne procedure i po-
slovnika, kako to Ko§tunicina
Demokratska stranka Srbije
zahteva. Parlamentrana mo-
derna demokratija mnogo
vise podrazumeva vladavinu
prava, poStovanje ljudskih
prava i prihva¢enih meduna-
rodnih obaveza. Naznake da
¢e se nesto takvo dogoditi
jo$ nema. Umesto toga, pre-
pisuje se i preraduje proslost
te izmislja istorija. Sve je
vi$e publikacija koje govore o
proslosti sa vrlo malo argume-
nata i poznavanja istorijskih
procesa, a sa mnogo mitova i
istorijskih falsifikata, i to je
po meni vrlo opasno. Oni koji
su krenuli u proces moderni-
zacije Srbije sada se krimina-
lizuju, marginalizuju i skla-
njaju sa politicke scene. Kao
glavna prepreka daljim refor-
mama oznacavaju se ljudi koji
su 1996. 1 1997. ucestvovali
u protestima, koji su dizali
pobunu u Nisu, koji su uce-
stvovali u hap$enju i isporuci-
vanju Slobodana MiloSevica.
Bojim se da je politika erozije
morala i legalizacije nasilja
ponovo vraéena na scenu
brojem mandata Srpske radi-
kalne stranke u parlamentu

i ulaskom na mala vrata so-
cijalista u vladu. Moram pri-
znati da sam vrlo zabrinuta za
buduénost Srbije, sve vise se
gubi Zelja za evropskim inte-
gracijama i jaz izmedu nas i
Evrope postaje sve vedéi.

Slavljenje zlocina

Gospodo Terselic, mislite
li da ce nerascéiséeni racuni iz
proslosti i ubuduce biti usud
ovog prostora?

— Vesna Terseli¢: Rekla
bih da ¢e toliko dugo biti
nas usud dok se ne shvati
jednostavna istina da je zlo-
¢in zlocin 1 da ga u najmanju
ruku treba priznati, a onda i
sankcionirati. Kada se zlo¢in
ne priznaje ili relativizira, ili
ga se Cak slavi, kao $to smo
svjedoci u Hrvatskoj, proslost
se uvijek iznova vraéa. Taman
vam se ucini da je napokon
prihvac¢eno da su zlo¢ini poci-
njeni, a onda opet krene neki
val relativizacije i slavljenja,
ne samo u Thompsonovim
pjesmama. Problem je u tome
§to se na ne znam koliko sva-
dbi jos$ pjevaju ustaske pje-
sme 1 ljudi skacu, plesu i ve-
sele se kad se pjevaju pjesme
o klanju. Neki ljudi izadu,
drugi ostanu. Kad pogledate
vjerske knjige bilo koje velike
religije, svugdje ima zapo-
vijed “Ne ubij”. Ona je vrlo
vazna u ljudskom dru$tvu, jer
regulira odnose medu nama
na nacin na koji nam daje vrlo
jasnu zabranu. Ta je zabrana
na ovom prostoru porusena
vise od nekoliko puta u za-
dnjih sto godina i vrlo je va-
Zno obnoviti stanje u kojem
je i djeci i starcima jasno da
je ubojstvo najgori zlo¢in, da
je ratni zlo¢in najgori zlo¢in,
da ga osudujemo, te da sla-
vljenje takvih zloCina uopée
ne dolazi u obzir. Uspijemo
li u tome, moZemo se nadati
da ¢e na duge staze to biti
blagotvorno i za drustvo, i za
obitelji, 1 za pojedince.g
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ustos ste izlozbe koja ce se
odrZati u Apexart Centru

u New Yorku s temom
uporabne vrijednosti umjetnosti.
Kojim ste se odrednicama sluZili
pri selekciji, koje ste umjetnicke
kolektive odabrali, i zasto bas
njih?

— Poziv umjetnickog centra
glasio je Upotrebna vrijednost
umyjetnosti, a naziv koji sam ja
dao izlozbi je Buducinost recipro-
cnog ready madea i druge prakse
vexane ux umjetnost. Pozvao sam
Sest umjetnickih kolektiva:
Grupa Atlas iz Bejruta sasto-
ji se od nekoliko stvarnih 1
fiktivnih suradnika 1 bavi se
povijescu gradanskih ratova u
Libanonu. Oni zaista provode
istrazivanja o ratu, no doku-
mente koje podastiru izmi-
$ljaju i proizvode. Ciritical Art
Ensemble iz Amerike grupa je
umjetnika, aktivista, pisaca,
biologa i programera koji su
ostvarili mnos$tvo performansa,
objavili velik broj oz /ine knjiga
i radova u posljednjih petnaest
godina. Prva im se knjiga zvala
The Electronic Disturbances, na
temu elektroni¢ki temeljene
gradanske neposlusnosti, Sire¢i
njezin pojam s fizicke javne
sfere na elektronic¢ku. Na izlo-
7bi ¢e dokumentirati svoj rad
1 pokazati primjer svoje akcije
— izuma specijalnog herbicida
koji uni$tava onaj namijenjen
zastiti geneti¢ki modifi-
ciranog kukuruza. Bureau
d’etudes iz Pariza kolektiv je
konceptualnih umjetnika i
aktivista koji Cesto suraduju s
civilnim 1 antiglobalizacijskim
pokretima. Najcesée rade na
projektima izrade mapa koje
pokazuju veze izmedu velikih
igraca u globalnom kapitali-
zmu. AAA Korp je francuski
kolektiv mladih $kolovanih
umjetnika ¢iji rad danas ima
vi$e veze s mehanikom nego s
umjetno$éu: oni su, na primjer,
proizveli sredstvo za transfor-
miranje dizel-motora u motore
na suncokretovo ulje, ¢ija je
proizvodnja mnogo jeftinija.
Nacinili su stroj koji i sam
ima pogon na ulje i istodobno
ga proizvodi. Ex Urban Net
je turski kolektiv koji djeluje
na Internetu i izvan njega
posebno na Balkanu, a RT
Mark autori su spektakularne
internetske stranice na kojoj
mozete pronaci dokumentaciju
svih njihovih projekata u ko-
jima se koriste alatima fikcije
da bi se infiltrirali u stvarnost
1 kontaminirali ozbiljnost koja
obi¢no sluzi kao fasada za
zaStitu interesa svjetskih mo-
¢nika. Sastavljaju lazne izjave
za medije u ime velikih mul-
tinacionalnih kompanija kao

Istrazitelj umjetnickog alata

§to je Dow Chemical, Zeleci se
narugati njihovoj neljudskosti i
gramzivosti. Ponekad u takvim
laznim objavama navode prave
e-mail adrese, ¢ime se nakon
izleta u fikciju vraéaju u sferu
op¢e ekonomije stvarnosti.

Spoj umjetnosti i
politickog aktivizma

Rijecje zapravo o aktivisti-
ckim kolektivima kaji primje-
njuju umjetnicke alate kako bi
subverzivno djelovali u izvanu-
mjetnickom, stvarnom svijetu?
Spomenuli ste da sebe velik dio
autora u ovim kolektivima ne
smatra umjetnicima. Kakav je
njihov odnos prema sudjelovanju
na izloZbi u galerijskom prosto-
ru?

— Clanovi RT Marka, na pri-
mjer, uopée sebe ne vide kao
umjetnike niti su studirali na
umjetni¢kim Skolama, no sa-
svim sigurno im ne smeta veza
s umjetno$éu, dapace, zanima
ih sudjelovanje u umjetni¢kim
projektima. Vjerojatno se sla-
7u sa mnom da umjetnicke
vjestine trebaju biti koriStene
na zabavan, ali istodobno ko-
ristan naéin. Moglo bi se reéi
da su svi oni jednom nogom
u umjetnickom, a drugom u
svijetu politi¢kog aktivizma. Za
umjetnika je poslovi¢no tesko
suradivati s drustvenim po-
kretima, mozda sada u mnogo
manjoj mjeri, ako govorimo o
antiglobalizacijskom pokretu.
Rekao bih da umjetnici imaju
posebnu vjestinu povrh svih, a
to je visoko razvijen osjecaj in-
dividualne autonomije. Drugim
rije¢ima, umjetnik je osoba
koja povuce jednu liniju kistom
1 kaze ovdje ¢u stati. Filozof bi
uvijek mogao nadodati nekoli-
ko recenica, ali umjetnik pre-
kida proces u jednom trenutku
znajuci da je djelo zavrSeno.
Drustveni pokreti nemaju
razumijevanja za individualnu
autonomiju, nego naprotiv
— njihovi sudionici imaju visoko
razvijen osjecaj za kolektiv jer
jedino su u skupini efikasni, ne
potpisuju se vlastitim imeni-
ma niti tvrde da je to Sto rade
umjetnost. Umjetnici u pravilu
ne podnose grupiranje i mnos-
tvo suradnika, a umjetnicki je
svijet velikim dijelom temeljen
na fetisizaciji imena autora.
Bavedi se kolektivima govorim
o praksama vezanim za umje-
tnost, a ne 0 umjetnosti samoj.
Pri odabiru za izlozZbu osnovni
kriterij mi je bila uporabna
vrijednost, prakse vezane za
intervencije u sociopoliti¢ku ja-
vnu sferu. Izostavio sam skupi-
ne kod kojih se previse paznje
pridaje proizvodnji umjetnosti
ili umjetni¢kog dojma.

Antonia Majaca

Kanadski kustos i teoreticar
govori 0 uporabnoj
vrijednosti umjetnosti
i njezinu danadnjem
zblizavanju s aktivizmom;
politici slike, reciprocnom
ready-madeu i granicama
umjetnickoga

Predavanje Stephena Wrighta
Buduénost reciprocnog ready-
madea i ostale prakse vezane za
umjetnost, Galerija Nova, Zagreb
i Moderna galerija, Rijeka,
sijecéanj 2004.

Paradoks je u
tome Sto koristim
prostor umjetnosti
ne da bih napravio
izlozbu, nego da
bih kreirao ono sto
zovem hodajucom
Kutijom za alat.
Dakle, nudim na
uvid umjetnicke
vjestine, alate |
percepciju kako

bi ih i drugi mogli
upotrijebiti

1 Upotrebna vrijednost

beskorisnoga

Odawvno znamo da umjetnost
ne moze mijenjati svijet, ali moZe
Jfokusirati problem i upozoriti na
njega. Tako je sintagma upotrebne
vrijednosti umjetnosti doslovno
kontradiktorna, u najmanju ruku
blasfemicna u odnosu na tradi-
cionalni mit o samodostatnosti
umjetnosti?

— Cjjelo 20. stoljece zasno-
vano je na premisi upotreblji-
vosti, dakle sve nuZno treba
imati upotrebnu vrijednost i
biti vrednovano na osnovi ana-
lize odnosa ulaganja i zarade.

U svijetu umjetnosti postalo
je tabu govoriti o upotrebnoj
vrijednosti jer se smatra da
umjetnost treba ostati na neki
nacin odvojena od korisnosti.
Adorno naglasava kako umje-
tnost ne samo da je beskorisna
nego je radikalno beskorisna.
Njezina je beskorisnost zapravo
iznimno korisna u dru$tvu koje
je u tolikoj mjeri sazdano na
svrsi 1 namjeni, kao protuteza.
Ovo nas navodi na cijeli niz, ili
bolje krug pitanja — ako besko-
risnost postaje korisnom, koja
je onda upotrebna vrijednost
beskorisnoga? S takvim sam pi-
tanjima bez odgovora oduvijek
bio jako nezadovoljan, te sam
poceo razmisljati o tome zasto
je umjetnost korisna, odnosno
za$to nije, te na koji nacin

to moze biti... Umjetnost je
oduvijek njegovala vjeru u svoj
potencijal mijenjanja svijeta, a

kroz posljednje stoljeée u toj je
misiji bila iznimno proklama-
tivna i ambiciozna. Ona nam
uvijek daje obedanja koja nikada
ne ispuni, no ipak dopustamo
da nam uvijek iznova daje nova.
Pritom je zanimljivo: zaSto jo§
vjerujemo da umjetnost posje-
duje potencijal transformacije
realnog svijeta? Mislim da se
osnovni razlog nalazi u postacki
da je umjetnost stvaranje, tj.
oblikovanje necega $to prije nije
postojalo. Umjetnost je inhe-
rentno nezadovoljna onim $to je
okruzuje, pa stoga svoj horizont
mora nalaziti u drukdijoj viziji
svijeta. Sljedece pitanje koje

se namece je za$to umjetnost
nije nikada dorasla tom zadatku
transformacije, koji se toliko
Cesto najavljuje i jednako to-
liko Cesto ne ostvaruje? Ono
$to se, naime, dogada je da
umjetnost ¢esto ima negativnu
upotrebnu vrijednost, pa ¢ak i
takozvana politicka umjetnost.
Dakle, ne samo da ne postize
rezultate nego ima kontrapro-
duktivan ucinak na socijalne
promjene koje zeli potaknuti.
Razlog za takav neuspjeh krije
se u tome $to je sva energija
najée$ce usmjerena na sliku,
predstavljanje i reprezentaciju,
na ono $to nazivam politikom
slike. Dobivamo, dakle, samo
sliku nepravde i obeshrabrujuce
politi¢ke situacije, dok se niSta
uistinu ne mijenja. Mozda stoga
trebamo prestati razmisljati

o umjetnosti vodeci se njezi-

referira na ono $to naziva reciprocni ready-made, radikalno

nov i posljedi¢no zanemareni zanr koji definira naputkom:
“Upotrijebite Rembrandta kao dasku za glacanje!”. Tom dosjetkom
na racun upotrebne vrijednosti Duchamp prije svega upucuje
na simbolicki potencijal recikliranja umjetnosti — i umjetnickih
alata, vjestina i percepcija — u opéoj ekonomiji realnoga (za razliku
od standardnog ready-madea koji reciklira realno u umjetnost).
Ali $to se dogada kada se umjetnost pojavljuje u realnome ne
da bi ga estetizirala, nego da bi ga oblikovala? Prije svega, tada
umjetnost pati - ili dobiva — od ostec¢ene umjetnicke vidljivosti:
vidimo nesto, ali nismo sigurni da je to $to vidimo umjetnost.
Ali u zanemarivanju svog koeficijenta umjetnicke vidljivosti
umijetnost zadobiva obnovljeni koeficijent djelotvornosti u
realnome, jer umjesto da kao “umjetnost” jednostavno bude
stavljena u zagrade simbolickog podrucja, postaje slobodna u
cijelosti iskoristiti svoj vizualni potencijal. To je od neprocjenjive
vrijednosti jer danas je vec posve jasno da je “umjetnost” daleko
od toga da bude agent drustvene promjene i da je zapravo
vazan ¢imbenik u ublazavanju promjene i apsorbiranju energija
transformacija svijeta. Razmisljajuci o umjetnosti u terminima
njezinih specificnih kompetencija (sredstava), a ne specifi¢nih
ciljeva (umjetnicka djela), mnogi umjetnicki kolektivi danas rade
izvan granica umjetnickog svijeta, ne postavljajudi specificne
zahtjeve za time da ono $to rade bude umjetnost, mijenjajudi
vidljivost za djelotvornost, ekstrateritorijalnost i reciprocitet,
zamisljajuci nepredvidenu buduénost za reciprocni ready-made i
umijetnost u cjelini. Na neki se nacin kolektivi kojima se predavanje
bavi suprotstavlja operativnom paradoksu: premda potaknute
vjestinama vezanim za umjetnost, njihove prakse su oblici potajne
umjetnosti koji se infiltriraju u podrucja stvaranja svijeta preko
dometa rada koji jednoznacno djeluje pod zastavom umjetnosti.

jednom kasnom tekstu Marcel Duchamp duhovito se

(Iz broSure Udruge WHW)
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nim rezultatima, nego vodeéi

se umjetnickim sredstvima.
Pretpostavimo da umjetnost
mozemo otkrivati i koristiti kao
set vjestina, znanja, percepti-
vnih sposobnosti, stavova... To
je, naime, gotovo pred-moderna
definicija umjetnosti, jer prije
modernoga doba umjetnik je
imao status obrtnika s pose-
bnim vjestinama, znanjima i
percepcijom... Medutim, vje-
$tine o kojima govorimo danas
su autonomne, perceptivne
vjestine aplicirane na izvanu-
mjetnicka polja ljudske aktivno-
sti, te ¢e mozda dati umjetnosti
onu upotrebnu vrijednost koja
se dosad pokazala tako iluzor-
na. Na primjer, kada umjetnik
suraduje s nekim drustvenim
pokretom, on to ¢ini kao gra-
danin, ali pritom ima posebne
vjestine i sposobnosti... Kada se
govori o demokraciji i modelima
njezine uspostave uloga umje-
tnika moZe biti znacajna upravo
zbog posebnih sposobnosti i
vjestina kojima mozZe pridonijeti
njezinu razvoju. Dakle, nije rije¢
o umjetni¢kom objektu, nego

o svojevrsnom umjetnickom
know how, nacinu gledanja...

Umjetnost 20. stoljeca pociva
na imperijalnom modelu pri
kojem se njezin teritorij 1 njezi-
ne granice neprestano ire inte-
grirajudi sve vi$e ne-umjetnosti
u svoje podrudje.

Rembrantova slika kao
daska za peglanje

Mozemo i ugpce govoritio
granici umjetnosti?

— Istina je da je upravo ta
geografska metafora lmitirana
jer umjetnost danas nema gra-
nica. Sve moze biti umjetnost,
tj. niSta & priori ne moze biti
iskljuceno. Jedino sam umje-
tnicki svijet moze predmete
preoblikovati u umjetnost pri-
mjenjujuci Duchampovu logiku
ready-madea, drugim rije¢ima
— predmet moze biti tran-
sformiran u umjetnicko djelo
jedino ako na njega stavi svoj
potpis osoba koja ima potreban
umjetnicki autoritet. Svi koji
su izvan toga svijeta nece moci
napraviti tu transformaciju.
Zanima me upravo inverzija te
logike, u tome 1 dalje slijedim
Marcela Duchampa koji uvodi
reciprocii ready-made, pri cemu
se preuzima poznato umjetni-

\

¢ko djelo 1 koristi kao upotrebni
predmet iz svakodnevice. Tako,
na primjer, Duchamp predlaze
da se Rembrantova slika isko-
risti kao daska za glacanje. Ako
se neki performans, na primjer,
izdvoji 1 izvede izvan svijeta
umjetnosti bez napomene da
je rije¢ o umjetnosti, dogada se
ono $to nazivam unaprijedena
umjetnicka vidljivost. To je
jedan od velikih izazova, radi-
kalnih posljedica razmisljanja o
umjetnosti s obzirom na njezina
sredstva a ne na njezine poslje-
dice, i to trebamo imati u vidu.

Kakvaje uloga kustosa u
ovakvim inverznim modelima,
tko moze detektiratii legitimirati
umjetnost kaja se takvom ne de-
klarira?

— Mislim da nije vazno da
umjetnicke vjestine i percepcija
budu prepoznati kao umjetnost,
vazno je da postoje 1 imaju
upotrebnu vrijednost. Vazno
je da umjetnicki svijet opstaje
jer omoguéuje umjetnickim
percepcijama i vjeStinama da
se razvijaju, no pritom s¢ ne
unapreduje njihova uporabna
vrijednost nego oblikuje labo-
ratorij za rafiniranje pojedinih

>

formi ljudske aktivnosti. No,
ono $to je naravno mnogo za-
nimljivije je staviti umjetnicke
vjestine u sluzbu nekog izvan-
umjetnickog cilja. Razdoblje
tranzicije u umjetnosti ozna-
¢eno je forsiranjem vidljivosti,
tj. danas jo§ umjetnost mora
biti vidljiva, ocita, prepoznata.
Koeficijent vidljivosti mora biti
§to je visi mogud, prije svega
zbog financiranja. No, mislim
da ni$ta u danasnjem svijetu
ne uziva toliko preispitivanja,
istrazivanja i pozornosti kao
umjetnost, te ako bi stvarnost
mogla dobiti tu razinu paznje
pravda bi bila zadovoljena.
Treba jednostavno uciniti pre-
vrat paradigme, dakle ne traziti
umjetnost samo u galerijama i
muzejima, nego istrazivati kako
se umjetnost odvija u stvarnosti,
te kako kreativna ideja moze
biti injektirana u procese stvar-
nosti. Paradoks je u tome da su
umjetnici, odnosno kolektivi o
kojima govorimo kao kameleoni
ili $pijuni, jer ako djeluju izvan
umjetnickog svijeta ne vidimo
ih kao umjetnike, i obrnuto.
Ima u tome zaista postupaka
dertekcije, kako kazete, iako moja

ambicija kao kustosa nije ozna-
¢iti ove ljude kao umjetnike ili
reci — ovi ljudi rade umjetnost, a
vi to niste znali, jer bi to uistinu
bilo kontraproduktivno za cijeli
koncept. Moja kustoska uloga
je na neki na¢in jednako sub-
verzivna naspram umjetni¢kog
svijeta. Paradoks je u tome $to
koristim prostor umjetnosti ne
da bih napravio izlozbu, nego da
bih kreirao ono $to zovem ho-
dajué¢om kutijom za alat. Dakle,
nudim na uvid umjetnicke
vjestine, alate i percepciju kako
bi ih 1 drugi mogli upotrijebiti

— ne da bi proizveli autonomne
objekte nego da bi sebe uinili
autonomnima.

tephen Wright je
S kanadski kustos,

kriticar i teoreticar
koji Zivi i radi u Parizu.
Wright predaje na Ecole
Supérieure d’Arts u Toulonu
i voditelj je seminara na
College international de
philosophie u Parizu. Jedan
je od urednika ¢asopisa
Parachute i ¢lan urednickog
savjeta ¢asopisa Mouvements
u Parizu.g

vizualna kultura

Cinizam mode

Suncica Ostoic

Vujici¢eva moda izradena je po
kriterijima danasnjeg vremena, pa se
nakon nekoliko no3enja raspadne te ju je
potrebno odmah zamijeniti; uz to je kao
otpad laka za obradu, i ekoloska

Memware shop #1 izlozha Siivija Vujicica,
Galerija Vadimira Nazora, Zagreb, od 15. sijie¢nja
to 2 veljaie 2004.

odne trgovine razvikanih stra-

nih marki veéinom su radene

po istom receptu pa djeluju po-
put klonova — sve su predizajnirane i
asepti¢ne. U njima se svakih nekoli-
ko mjeseci mozete zaodjenuti u ook
sezone. U Zagrebu je nedavno bila
otvorena jo§ jedna modna trgovima,
no vrlo osebujna. Trgovina je zapra-
vo bila umjetnicki projekt mladog
modnog dizajnera i umjetnika Silvija
Vujici¢a. Poznat po modnim revija-
ma koje nisu obican car-walk defile,
Vuji¢i¢ se ne bavi samo krojevima,
bojama, trendom, nego onim $to se
u modi moze oditati i u€itati — soci-
jalnim statusom, stanjem u drustvu.
Ona je za njega medij, fenomen, na-
¢in manipulacije, pa je njegov promi-
$ljen pristup daleko od primijenjene
umjetnosti.

Relativnost uporabne
vrijednosti

Silvio Vuji¢i¢ je u svom posljednjem
projektu Galeriju i ¢itaonicu Vladimira
Nazora, na nezadovoljstvo njezinih
svakodnevnih posjetitelja penzionera,
prenamijenio u trgovinu muske odjece.
Galerija je izvana i iznutra bila potpuno
transformirana, a dominantna (ne)boja
bila je bijela. U tom prostoru Vujicic¢ je
izlozio kolekciju iste, bijele (ne)boje.
Bijela kao minimalizam, proci§¢avanje,
odsustvo dekorativnosti, omogucava
Vujic¢iéu stvaranje ne hiper-dizajna, nego
osnovno, temeljno oblikovanje. Njegovi
su odjeéa-objekti u tom ambijentu djelo-
vali poput procesualnih trodimenzional-
nih grafika. Neonski natpis £.4. 1/1 8.V
na procelju galerije prekrivenom jumbo-
plakatom takoder je upucivao na graficki
otisak, i to prvi u seriji, a mozda i na prvu
u nizu trzi$no nefunkcionalnih trgovina.
Cinizmu nikad kraja.

Upakirana u bijelo, Galerija Vladimira
Nazora se svakim danom mijenjala.
Bijeli papirnati zidovi osvijetljeni
neonskom svjetlo$éu postajali su manje
bijeli. Nacinjena od papira, odijela su
takoder bila podredena neprestalnoj
promjeni izgleda i uporabne vrijednosti.
Visoka moda je opéenito nacinjena za
nekoliko nosenja, iako koristi postojane,
skupocjene materijale. No, ti su
materijali danas obsoletni. Tu lezi i razlog
Vujiciceva krojenja ne iz svile ili krzna,
nego materijala koji se brzo uniStavaju,
pokazujuéi sam karakter mode.

Cjelokupno drustvo je
ustrojeno na promjenti,
neprestalnoj zamjeni
starog za novo. Silvio
upotrebljava materijale
koji su u skladu s
navadama Zivljenja,
stvarajuci ,antimodu®.
Njegova moda izradena
je po kriterijima
danasnjeg vremena,

pa se nakon nekoliko
noSenja raspadne, te
ju je potrebno odmah
zamijeniti; uz to je kao
otpad laka za obradu, i
ekoloska.

Efemernost

odjevnih predmeta

Sukladno prolaznosti onoga sto je
in, neki od odjevnih predmeta izloZeni
su djelovanju vode koja po njima curi,
a ona ne samo da topi i razara odijela,
nego im mijenja boju. Odjevni predmeti
dekorirani su pribada¢ama koje u procesu
korodiranja ispustaju hrdu. Osim $to se
tako postupno boje, biti u njima znaci
ozlijediti se — prokrvariti, patiti za coo/
izgled. Destrukcija je uz procesualnost
na izlozbi bila sveprisutna, a reciklaza
je ispunjenje svrhe Vujic¢i¢eve odjece.
Unistavanje je prisutno na jos$ jednoj
razini — onoj nase potrebe, Zelje 1 Zudnje
za kupovanjem. Naime, iako je veéina
posjetitelja bila zainteresirana potrositi
novac, Vuji¢i¢ im je to onemogudio.
U njegovoj trgovini nista od izloZenog
nije se moglo kupiti — samo gledati
1 pipati. Ne samo da se proizvodi ne
mogu posjedovati niti nositi, nego se i
razgraduju, nestaju pred posjetiteljevim
o¢ima. Odjeca se nije mogla niti otuditi,
jer je ispirsana 1 povezana lancem. Uz to je
postojala i sofisticiranija mjera sigurnosti
— video-nadzor — detalj koji je upotpunio
simulaciju prodavaonice. Potrosacke
navade tu su dovedene u nemogucu
poziciju. Kastriraju¢i naSu zudnju za po-
tro$njom, Vujici¢ stvara paradoksalnu i
nadasve frustrirajucu situaciju.

Odjecom do emocija
Ambijent Silvija Vuji¢i¢a moze se
konceptualno povezati s modnom trgo-

vinom Sex, koju su Vivienne Westwood
i Malcom McLaren otvorili na po¢etku
svoje karijere sredinom sedamdesetih.
Ona je cijelu prvu godinu svog postojanja
bila zatvorena za kupce, a modele od
koze i lateksa moglo se vidjeti samo na
Vivienne Westwood koja ih je promo-
virala po ulicama Londona. (“Usli suu
velike dugove da bi im trgovina uvijek
bila puna odjeée koju je V. W. kreirala,
nosila i samoreklamirala po Londonu
— pa je znala zaustaviti cijeli promet na
ulici, jer je ustvari prva uvela kozu, lateks,
potplate i bizarsadomazo na ulice — ali
nitko tu odjecu nije mogao kupiti. Stajala
je u zatvorenoj trgovini ispred koje su
se ljudi skupljali svaki dan te godine i
pitali se kada ¢e biti otvorena. V. W. 1 M.
Mec. su izgubili stan i spavali u trgovini,
te su je na kraju ipak morali otvoriti...”,
S. Wyjicic). Uz site-specific dio projekta
u Galeriji Vladimira Nazora, integralni
dio rada Silvija Vuji¢ica je internetska
shopping stranica: www.silviovujicic.com.
Prolaze¢i kroz mnostvo banalnih pitanja,
put do kupnje odredenog artikla postaje
sli¢an odgovaranju na psiholoske testove
iz zutog tiska. No na kraju ne doznajete
provodite li Zivot s idealnim partnerom ili
imate li profinjen ukus, nego kako niste
podobni nositi ponudenu odjecu. To nije
izraz Vujiciéeva narcizma, nego gesta koja
je namijenjena preispitivanju potrosackog
mentaliteta, odnosa prema odje¢i koja je
fetiSizirana i koja ponekad ima funkciju
emotivnog supstituta.

Konceptualno kvalitetno osmisljen
1 isto tako prezentiran, projekt Silvija
Vujicica izloZen u Galeriji Vladimira
Nazora podigao je programsku kvalite-
tu ne samo tog prostora nego 1 opéenito
—izlozbene ponude zagrebaclkog sije-
¢nja.

ormalno gledano, trgovina
F Silvija Vujic¢i¢a u pravom je
smislu instalacija, jer samo
kao cjelina porucuje likovni i idejni
sadrzaj. Modni artikli ili “kolekcija’;, koja
je unutar instalacije predstavljena,
izabrana je kao medij ne zbog mode
po sebi — krojeva, boja, desena — nego
zbog svima razumljivog jezika kojim
ona barata (iz kataloga izlozbe)
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Sadasnjost je
sustigla Ballarda

Will Self

Ako se dosadujete kad volite ili mrzite, ako vasa
senzualnost i stecene vrednote sagorijevaju, tada
ste otupjeli i bez kormila, poput tipicnog Ballardova
lika, i samo vam kulturalni terorizam moze pruZziti
iluziju da izmicete besmislu

J. G. Ballard, Millennium Peaple, lamingo 2003.

asto mnogi (uklju¢ujudi i mene) J. G. Ballarda
ocjenjuju kao najznacajnijeg engleskog romanopi-

sca druge polovine dvadesetog stoljeca? Njegove
fuzije nadrealizma dvadesetih godina proslog stoljeca,
znanstvene fantastike Sezdesetih i suvremene suburbije
mogu se Ciniti ne distopi¢nima, nego perverznima.
Njegova proza, kada ne odzvanja kao da vas izaziva da je
ocijenite prozai¢nom, moZe iznenada skrenuti u surovo
tehnicko i komi¢no transcendentno prikazivanje: Eros
1 Tanatos peku se na plinskom rostilju. Ali Ballardova je
proza smjela jer se doima poput svojevrsne masene spek-
trometrije: zapadno drustvo se ionizira kako bi se otkrilo
od Cega se doista sastoji. Ako se dosadujete kad volite
ili mrzite, ako vasa senzualnost i ste¢ene vrednote sago-
rijevaju, tada ste otupjeli i bez kormila, poput tipi¢nog
Ballardova lika.

Ballardove knjige nisu lijepe, niti su ocito “literarne”
na onaj pretjerani na¢in kada autor izmedu redaka otkri-
va naznake svoje i moguénost vase iznimne nacitanosti.
Ballard ne pripada ni akademskim krugovima, ni klubo-
vima ljubitelja knjiga. Njegovi likovi ne vape ni za suosje-
¢anjem ni za identifikacijom s Citateljem; oni se nalaze
u podrudju nultog morala, zlokobno zureéi prema dugo
nasluc¢ivanoj buducnosti, a ne odreduje ih gotovo nista
osim njihova posla i nekoliko krpica sje¢anja.

Satiricar ili prorok?

Ballard je pisac kojeg se vise cijenilo nego nagradivalo.
Istina, njegovi poklonici tretiraju ga pomalo kao kult,
$to je mozda naslijede njegovih korijena u Zanru SF-a
(a vedina nas starijih od Cetrdeset vjerojatno se najprije
susrela s njegovim radom na tom podrudju). Ali otkad je
Steven Spielberg snimio Carstoo sunca (iskustvo o kojem
je Ballard sam lakonski primijetio kako je diglo razinu mo-
Jeg dohotka od one engleskog do one americkog lijecnika opce pra-
kse), 1 mainstream ga je poceo svojatati. Sjedeci na svom
naslonjacu, vristece obican (predani samohrani otac,
sada 1 djed), Ballard je izdao niz preciznih i dalekovidnih
izvje$¢a o modernom svijetu. Drugi pisci opisuju, Ballard
anticipira. Da parafraziram naslov jedne od njegovih zbir-
ki kratkih pri¢a, on nam je pruZio nase vlastite mitove o
bliskoj buduénosti.

Njegovi javni proglasi bili su gnomski ambivalentni:
pro-pornografski, pro-sadomazohisticki, napola zaljublje-
ni u americko hvalisanje, napola mrzeéi brzo zastarijeva-
nje 1 javljanje novih tehnologija. U tipi¢no licemjernom
izdanju Knjiznog #luba postaje Radio 4, Ballard se pred
srednjoengleskom publikom nije dvoumio ni trenutka.
Volio sam japanske vojnike, rekao je opisujuci vrijeme koje je
kao dijete proveo u internacijskom logoru pokraj Sangaja.
Za jednog djecaka nista nije privlacnije od strane koja pobjeduge.
Je li on satiricar ili prorok? Engleski majstor ironije ili
¢ovjek u tihoj potrazi za izvornim mirom?

Jedno je sigurno: njegova mutantska znanstvena
fantastika (istraZivanja unutarnjeg svemira, kako se je-
dnom izrazio) omogudila je Ballardu da odrzi napade i
oStrinu avangarde dok je sve oko njega $to je nekad bilo
kontrakulturalno podlijegalo procesu konzumerizacije,
sve do spustanja cijene na najnizu razinu. Predvidajudi
nacin pogibije Lady Di (u Sudaru), drustveni raspad

/a Ballarda je nevjera
jasan €in ljubavi, a na isti
nacin, ¢in razumijevanja ili

Cak prihvacanja nihilizma
pokazatel] je istinske vjere

poslijeratnog urbanog planiranja (u High-Rise), u¢inak
globalnog zatopljenja (u Potopljenom soijetu 1 kratkoj prici
The Terminal Beack), bo¢nim putanjama odlazeéi u ireal-
no (u The Atrocity Extubition | Vermilion Sands) 1 opisujuéi
drustvo spektakla (u The Unlimited Dream Company i Hello
America), Ballard je opravdao vlastiti autsajderski status.
Govorenje o bilo ¢emu, o popularnoj deluziji ili o po-
remec¢enom politickom demarsu, kao o “balardskom”,
nije odavanje pocasti piscu, nego priznavanje autenti¢no
prijeteée naravi njegove vizije. Cak Stovise, doslo je vrije-
me da se pozabavimo mislju da jedno od novih godisnjih
doba s kojima se susreéemo — suha proljeca, tople zime
— nazovemo, jednostavno, “Ballard”.

Njezno izvedene distopije

Posljednjih 15 godina Ballard se suzdrzavao od bo-
le¢ivih poza koje biste mogli oéekivati od manje vazne
figure, 1 nastavio proizvoditi njezno izvedene distopije. U
Rushing to Paradise zamislio je neofeministicki matrijarhat
smjesten na sparnom pacifickom atolu, kao da secira
drustveni darvinizam. U Kokainskim nocima i Super-Cannesu
istrazuje primamljivu ideju kako dokono zapadnjacko
drustvo u sebi sadrzi sjeme vlastita nasilnog unistenja.
Ballard je prvi put osvijetlio mediteransko primorje
— gdje su smjestena ta dva romana — prije desetak godina
u kratkoj prici koja se bavila zamisli tipa “Sto bi bilo...”
kada bi svim sjevernoeuropskim turistima na kraju turi-
sticke sezone njihove obitelji i vlade savjetovale da osta-
nu na Mediteranu, jer su postali visak u svojim mati¢nim
gospodarstvima.

Space-timeshare iz bliske buduénosti turisticke in-
dustrije danas je, naravno, stvarnost. Ali jo§ vazniji je
Ballardov pogled na bogato burzujsko drustvo kao na za-
tvorenu zajednicu psihe, unutar koje su nasilni ispadi ko-
lektivnog ida neizbjezni 1, mozda, pozeljni. U Kokainskim
nocima i\ Super-Cannesu ti ispadi preuzimaju oblik krajnje
raskalaSenosti i zlo¢ina koje izvode srednjostaleski komu-
nari unutar vlastitih prebivalista. U onome $to se ¢ini kao
treci dio navodne trilogije, Ballard svoje neobi¢no indu-
ktivno rasudivanje primjenjuje na Sire drustvo.

Millennium People je ujedno 1 klasi¢ni Ballard i novo od-
stupanje od pravila. Struktura vra¢anja u proslost, gdje se
protagonist vraca na scenu srednjostaleskog buntovnistva
u Chelsea Marini (posebno ruzan, ali popularan london-
ski stambeni kvart, nastao osamdesetih), priziva u sje-
Canje 1 High-Rise i Sudlar. Tom narativnom anticipacijom
Ballard kao lasom hvata buduénost, ¢ak i kad Millennium
People ostaje u bliskoj proslosti.

Njezni kulturni terorizam

Kao 1 njegova novela Running Wild iz. 1988., Millennium
People iznosi ideju kako je zona komfora engleske bur-
Zoazije sve, samo ne to. U jednoj prijasnjoj noveli, djeca
iz bogate zajednice na koridoru M4 masakriraju svoje
roditelje, a zatim odlaze u podzemlje i1 pokusavaju ubiti
lose prikrivenu Margaret Thatcher. U novoj knjizi cijela
zajednica uzima oruzje u ruke, pod utjecajem nihili-
stickog pedijatra dr. Richarda Goulda. Zasiéeni rastom
cijena, svojim dugovima i tiranijom parkirnog nadzora,
pale vlastite “volva” i “audije”, od njih podiZu barikade i
provode njezni kulturni terorizam, napadajuci National
Film Theatre, galeriju Tate Modern, BBC i druge visoko-
kulturne mete.

Kao 1 u prijasnjim romanima, Ballardovi su likovi
podjednako simboli¢ko-alegorijski 1 ljudski. Glavni
protagonist David Markham (jo$ jedan od psihologa u
glavnim ulogama Ballardovih djela) uvuéen je u pobunu
u Chelsea Marini laznom pri¢om o potrazi za ubojicama
njegove prve supruge Laure, koja je ubijena u teroristi-
¢kom napadu bombom smjestenom na kolica za prtljagu
na Heathrowu. Ipak, za razliku od ranijih Ballardovih do-
brih momaka, Markham ima prikladnu pozadinsku pricu
(njegova majka prijateljevala je s Ronaldom D. Laingom)
i uvjerljiv emocionalan Zivot. No, 1 ovdje postoji obve-
zatno unakazivanje objekta Zudnje (Markhamova druga
supruga Sally zavrsila je na Stakama, kao Zrtva portugal-

skog tramvaja), kao i psihologija balardskog preljubnistva:
dok se Sally upusta u preljub s Markhamovim kolegom

i partnerom njegove bivse Zene, Henryjem Kendallom,
Markham dijeli Kay Churchill, predavacicu na filmskim
studijima i formalnu predvodnicu pobune, s mra¢nim
Richardom Gouldom.

Duhovitiji Ballard

Z:a Ballarda je nevjera jasan ¢in ljubavi, a na isti nacin,
¢in razumijevanja ili ¢ak prihvacanja nihilizma pokazatelj
je istinske vjere. Gould je, poput Vaughna u Swdaru i
brojnih drugih Ballardovih hijerofanta ...uso u nase Zivote
poput lika 1z nekog od buducih snova, stranac koji je uzeo xdra-
00 2a gotovo da cemo mi postati njegovi nagvjerniyi shedbenici.
Gould je Bakunjin koji viri iza Kropotkina Kay Churchill.
On je fizi¢ka snaga srednjostaleske revolucije, dok ona
samo izgovara slogane i zauzima poze.

Uz Goulda i Churchillovu tu su i ostali prepoznatljivi
likovi. Stephen Dexter, osramoéeni sveéenik izmucen
torturom filipinskih gerilaca, linearni je nasljednik
Ballardovih ukletih mladih zrakoplovaca, koji su zbog
uni$tavanja koja su pocinili u Drugome svjetskom ratu
zauvijek osudeni na lutanje stranicama njegove fikcije.
Ipak, ono $to Ballard radi s tim hijeratskim likovima u
Millenium People, nesto je novo. Pravi zadatak klasnog
sustava, kako Kay Churchill obja§njava Markhamu, 7ze
potiskivanje proletarijata, nego srednje klase, kako bi ona ostala
pristojna i pomizna. Logicki zakljucak — da se srednja klasa
mora probuditi iz svoje konformisti¢ke omamljenosti
napadajudi vlastita prevladana kulturalna uvjerenja
—izveden je na nacin ljupke budalastine.

Od beskrajnog “piljenja” o naplatama parkiranja i
Skolskim taksama, preko potpaljivanja NF'T-a, do samog
Osammnaestog Brumairea cijele pobune — srednjostaleski
proleteri povlace granicu kada Kay Churchill pokusava
imenovati ulice Chelsea Marine prema japanskim film-
skim reziserima, tvrde¢i da ¢e to uzrokovati pad cijena
nekretnina — imamo divan osjecaj kako se Ballard ruga.
U proslosti, on je uvijek naglasavao kako humor zapravo
nije nesto ¢ime se on bavi, ali u Millenium People, osim
emocionalnijeg, dobili smo i duhovitijeg Ballarda.

Nemoc¢ pred besmislom

Suocavajudi se s nekonzervativnim britanskim stru-
¢njacima — Simonom Hefferom, Michaelom Govesom i
Melanie Phillipses — na njihovu vlastitom terenu, Ballard
im ukazuje na logicku posljedicu njihova poremeéenog
smisla za pravi¢nost: ako mislite da je srednja klasa po-
tla¢ena, evo kako éete ih probuditi iz njihove apatije.
Prekinite “Ujedinjeni svijet”! Poserite se na “Moralnu
smetenost”!

Utkana u ovo satiri¢ko klupko, tu je i mracnija nit
koju vuce Richard Gould, upleten u ubojstvo televizijske
spikerice, iako je nikad nije vidio na ekranu i ne moze se
sjetiti njezina imena. Ipak, kako primjecuje Markham,
njena smrit na vlastitom pragu potakla je bujicu tugovanja koja
me podsjetila na princexu Dianu. Uz istinski nihilizam roden
iz pravilnog razmisljanja, Gould zna da mora djelovati
kako bi potvrdio svoju tezu: Prosvjed srednjeg staleia dio je
mnogo Sireg pokreta, struje koja tece krog Zivote svil nas, iako je
vecina ljudi ne primjecuje. Postoji duboka potreba za besmislenom
akcijom, Sto nasilnijom, to boljom. 1 judi znaju da su njihovi Zrvoti
besmisleni, 1 shvacaju da protiv toga ne mogu uciniti mista. 1l
gotovo nista.

Millenium People je roman koji je metropolitanska
Engleska s kraja stoljeca ¢ekala. I sada je napokon stigao,
poput medugradskog vlaka Connex koji se sporo kreée
po tra¢nicama svinutim od vruéine.a

Sengleskoga preveo Mario Markovic.

Pod naslovom The Ballard tradition: The present
has caught up with JG Ballard objavijeno u Prospect
magazineu, September 2003.
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—>  Prakse umrezavanja unutar digitalnih
mreZa i izmedu nevirtualnih ¢vorista : drustvenih
okruzenja, fizickih prostora i ljudi imaju daleko-
sezan ucinak. Prikazom dijela tog u¢inka u ovom
broju LABinary newslettera nadamo se
promisljati procese i teme koje ga prate.

Bilo bi lak3e promisljati prednosti i nedostatke
modela umrezavanja kada bismo mogli prihvatiti
linearnost i sinkroniju strukturnog napretka na
globalnoj razina - kada bi stvarnost bila onako
jednostavna kakvom nam ICT reklame prikazuju
mreZe. Buduc¢i da to nije slu¢aj u nasem kontekstu
(Jugoistocnoj Evropi), neophodno je djelovatiu
drustvu koje podjednako uziva plodove virtualnih
mreZa (sa prate¢im online subkulturama) koje
potjecu iz zemalja “prvog svijeta”, terete razvoja
fizickih infrastrukturnih mreza koje smo nasli-
jedili kao zemlje “drugog svijeta”, kao i prednosti
i stigme lokalnih drustvenih mreza i struktura
koje dijelimo u nasem svakodnevnom radu.
lako se na3 kontekst politicki odreduje kao
“tranzicijski”, te3ko je opisati gdje te tranzicije
to¢no pocinju a gdje zavr3avaju. Uz nedavno
emancipirani “kapital”, nacionalnu drzavu koja
tek ulazi u pubertet i globalizacijske procese koji
interaktivno oblikuju oboje, rijetko se mogu
zamijetiti promjene u strukturnim formacijama.
Cak i na podrugju koje je najotvorenije za struk-
turne promjene - podrugje kulture, gdje se, za
razliku od industrije, poljoprivrede, prometa,
obrazovanja ili drugog podrugja, politicki iskazi
i ekonomski eksperimenti mogu lako provesti,
a ishodi su odmah vidljivi i ne kostaju toliko.
Medutim, to izgleda nije dovoljno da bi se tran-
zicije dogodile u znacajnijim razmjerima, jer
modeli i metafore umreZavanja za vec¢inu kul-
turnih institucija ostaju tek nedostizne apstrak-
cije. Izvan kontinenta mainstream kulture iznikle
su nove prakse na otocima daleko od sigurnih
luka. Kreativnost je uvijek bila jaca na ostrici
razvoja, a u danasnjem drustvu vecina previranja
dogada se na podrugju ICTa, uz koji se javljaju
angazirani drustveni pokreti. Kreativno celo tih
eksperimentalnih praksi ¢ine raznovrsne granu-
larne kulturne formacije ad hoc okupljenih, dina-
micnih konektiva, samoukih transdisciplinarnih
“eksperata”, kako bi oblikovali i rekontekstua-
lizirali, a rijtko proizvodili i prodavali kulturna
dobra. Za plivanje u tim uzburkanim vodama
potrebne su svakovrsne vjestine, a svakodnevno
ih je potrebno sve vise i vise. Poistovjecivanje
sa samo jednom ulogom - aktivista, zagovarate-
lja, kuratora, dizajnera, performera, moderatora,
hakera, programera, promotora, organizatora,
DJ-a, V|-a, T|-a (theory jockeya) ili networkera -
nije opcija unutar ovog spektra.

S podrugjima koji istodobno sezu u medije,
tehnologiju i aktivizam - novomedijska kultura
neprestano poseze za novim taktikama i apropri-
ra stare strategije. Organizacije koje ni¢u u toj
hibridizaciji svjesne nedavnog nastanka moraju
unaprjedivati svoje akrobatske sposobnosti
pokusavajuci zadrzati svoje mreze, barem dok
se kontinent mainstream kulture ne progiri i
dozivi upgrade na novu razinu da bi mogao
prepoznati i dokuciti 3to taj novi hibrid jest. Za
neke taj je proces odavno poceo - u kasnim
osamdesetim i ranim devedesetim, tako da je to
podrugje (s ishodidtima u klupskoj/skvoterskoj/
alternativnoj kulturi) etablirano, dok njezini
najaktivniji i smijeliji (oportuni?) predstavnici ve¢
pustaju korijenje u kulturnim infrastrukturama
kontinenta mainstream kulture. Za veéinu Ju-
goistocne Evrope taj proces tek pocinje. <—
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AB OVO
—  Nakon organiziranja prvog javnog
dogadaja (rujan 2000.) u Labinu (KC LAM-
PARNA) kao LABinary grupa, koja se do
tada povremeno okupljala za publiciranje
newslettera, shvatili smo da neovisni pros-
tor ove veli¢ine moze ugostiti znatno veée
dogadaje. Uz mijesanje ove ideje s nasim
ranim entuzijazmom za internacionalnim
mrezama na podruéju mrezne kulture,
razmisljali smo o organiziranju dogadaja
koji bi posluzio kao mjesto radnog susreta
pojedinaca, skupina, projekata i institucija.
Uz dodatni interes za regionalnim umreza-
vanjem, te s agendom participacije Isto¢ne
Europe u ovim aktivnostima (jo$ vise nakon
Sto se Joanne Richardson ukljucéila u proc-
es), nas koncept se radikalno prosirio.
Pocetna ideja radenja novog nastavka skupa
ASU - Art Servers Unlimited iz Londona,
ucinio nam se privlac¢nim, ali s nasljedem
prvotnog skupa (i §to sve dode uz to) te s
proSirenjem koncepta - morali smo prei-
menovati ASU2 u zbroju .art/alt/act +
servers/streamers/spaces + Unlimited!
S ambicioznim planom, ali bez stvarne
strategije kako se odnositi s dogadajem ove
veli¢ine (ujedno prvim velikim organizaci-
jskim iskustvom za veéinu), te uz dogadaje
11. rujna (koji su presjekli ASU2), rezultati
nisu dosegli visoka oc¢ekivanja. Ipak su re-
zultirali osnovom za bududi okvir umreza-
vanja unutar regije - anetwork. Kontakti
ostvareni s media-labovima u Ljubljani
(Ljudmila) i Sarajevu (pro.ba) prije dogadaja
(nakojem su bili partnerski suorganizatori),
te diskusije koje su pokrenute na tu temuu
Labinu, a kojima se pridruzio i novo-medjij-
ski centar iz Novog Sada (Kuda.org), nastav-
ljeni su do jeseni 2002. (uz povremene bi-
lateralne aktivnosti medu organizacijama).
Uz podrsku Goethe Instituta Zagreb, mreza
se napokon programski mogla prosiriti iz-
van virtualnih kanala u fizicke prostore i
organizirati svoje prve aktivnosti, te razviti
inicijalne programe suradnje, kao i raditi na
uspostavljanju platforme za medijsku kul-
turuijacanje programske razmjene.

A.NETWORK KAO PLATFORMA

Prvim sluzbenim sastankom u Zagrebu
(sijecanj 2003.) a.network su inicirali: Mul-
timedijalni institut - Zagreb, Pro.ba -
Sarajevo, kuda.org - Novi Sad i Ljudmila -

Ljubljana. Te su organizacije dijelile slicne
interese, bile su pribliZno iste veli¢ine (s po
nekoliko profesionalaca) i bile neprofitne
udruge.

Osim navedenog, sve su se nalazile u
slicnom kontekstu rada u mladim zemljama
tranzicije, na podrucju koje tek ocekuje svo-
je priznanje kao integralni i vazan dio kul-
turne produkecije.

U prosloj godini dinamika unutar mreze
iorganizacija se Cesto mijenjala, ovisno o
udjelu sudjelovanja, s ponekad plodonosn-
im, ponekad problemati¢nim diskusijama
tijekom periodi¢nih sinkronizacija.

Tijekom godine dana a.network je razvio
zajednicke internetske stranice, organizirao
predavanja, radionice i prezentacije gostiju
iz podruéja medijske kulture (Wolfgang
Stahle, Derek Holzer, Armin Mendosch
i Jacqueline Stevens) te publicirao pros-
pekt koji daje pregled ciljeva osnivackih
¢lanica. Internetski servisi uspostavljeni na
Internet posluzitelju Ljudmile poéinju
sluziti medijske sadrzaje projekata
anetwork clanica.

Ulazedéiu 2004., sve osnivacke organiza-
cije su se slozile u vezi s prosirenjem plat-
forme izvan Cetiri organizacije, ukljucujuci
pridruzene ¢lanove (organizacije, pojedince
i neformalne skupine) kako bi potakle rad
naraznovrsnijim i zahtjevnijim projektima,
te kako bi otvorili pristup zajednickim resur-
sima za $iru uporabu.

Medu planiranim aktivnostima za
sljedec¢u godinu su: organiziranje izlozbe
“softverske umjetnosti” s Andreasom Bro-
eckmanom (ravnateljem Transmediale fes-
tivala), serije radionica o medijskoj pro-
dukciji slobodnim softverom (u suradnji s
likovnim akademijama), video-dokumen-
tacijski projekt (koji bi trebao rezultirati s
tv-programom) i pokretanje istrazivanja za
razvoj MediaHUBa (distribuiranog pos-
luzitelja medijskih arhiva s ulazima za digi-
talizaciju audio-vizualnih podataka).

LEKCIJE 1Z PRAKSE?

Na apstraktnoj razini: Mreze je lakse in-
icirati nego odrzavati. Raditi kompromise
je kljuéno za odrzavanje mreza. U praksi ne
postoje ravne i staticne mreze s jednakim
entitetima, nego dinamiéni odnosi koji se
uglavnom mijenjaju, ovisno o stupnju sud-
jelovanja. Mreze su efikasne za distribuciju
irazmjenu, dok su procesi odluéivanja i
produkcije problematic¢niji, te je vazno sve
trenutke sinkroniciteta iskoristiti. Razlike
treba uzetiu obzir od samog pocetka i koris-
titi ih u korist kad god se za to ostvari prilika.
Mreze treba koristiti poput bilo kojeg
tehnoloskog alata: koristiti po potrebi, od-
baciti kad su neisplative, povremeno repro-
gramirati i dodati nuzno za nove potrebe.

Na specifiénijoj razini: Male i mlade
neprofitne organizacije raspolazu skupinom
predanih ljudi koji su spremno prihvacaju
nove mrezne kontekste, ipak ograni¢enost
kapaciteta i Cesto pretrpanost poslom foku-
sira ih na kratkoroc¢ne ciljeve i interne ak-
tivnosti. Istezanje prema drugima u mrezi
u takvim situacijama kroz dulje razdoblje
stvara frustrirajuée prenapregnutosti.
Iniciranje projekata u mrezi trazi bilateralna
partnerstva na razli¢itim razinama, a ne
skupne odluke. Predanost za mrezne ak-
tivnosti raste linearno s poveéanjem sud-
jelovanja, dok se eksponencijalno smanjuje
sa smanjenjem. Matematika ¢esto ne daje
tocne rezultate, nekad bolje, nekad losije -
empirijsko prora¢unavanje vise prilici sit-
uaciji.

METAFORE SU NEUSP|E§NE

Nasuprot popularnim interpretacijama
mreZa kao organskih rizomatskih struktura
koje izgraduju nas okolis i povezuju nas u
beskonacne odnose sa svim ostalim (teorija
6 stupnjeva?) - veéina ljudi koji rade na
mrezama ¢e vam reci suprotno. Mreze imaju
tendenciju biti artificijelne i u svrhu prak-
ti¢éne koristi. Preferiraju eksponiranost
povrsine i vrlo rijetko ostaju duboko ukori-
jenjene. Iako nas ¢ine svjesnim vezai okruz-
ja, proces samog stvaranja je vrlo rijetko
vezan za same mrezne oblike, nego je, napro-
tiv, rad pojedinaca. Razmisljanja unutar ter-
minologije “kiberneticke biologije” bilo bi
korisnije zamijeniti razmisljanjima blizim
strategijama prezivljavanja i trikovima teh-
nika permakulturnog vrtnog oblikovanja i
testirati ih na dnevnoj osnovi. Nakon §to
mreZa prestane biti mjesto romanti¢nog bi-
jega, mogla bi poceti i ispunjavati svoje po-
tencijale.

ZELJKO BLACE

LSS S S S S S

HACTIVISM:
Svaki alat je oruzje
ako ga drzis ispravno
IVANA PAVIC

CLUBTURE: Otvorene
mrezom, a ne organizacije

zbog mreze -
EMINA VISNIC TONI PRUG

Elektronicka trzista
i aktivisticke mreze

SASKIA SASSEN
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broj dogadanja

g INTRO: Odbacena tehnologija je dostupna
5 u okolici upravo sada i besplatno. N
< To je ekonomija o |
R . R RESTRICTED ACCESS: NO PRESS, NO POLICE
darivan ja istaknuta Listopad 2001: u Zurichu je odrzan prvi  40_|
. . Connect: Plug 'n’ Politix kongres (http://
kr u pnlm S lOVlma. squat.net/connect) kojije okupiove¢inutada ~ ** |

postojecih inicijativa: veé¢ spomenutu RTI, a0_|

amsterdamski ASCII (http://scii.nl) i utre-
—>  Rujan 1996: po povratku u Sheffield, htski PUSCII (http;//www.puscii.nl),zenski ~ 25 —
gradi¢ u sredi$njoj Engleskoj tesko pogoden kolektiv Genderchangers Academy
povlacenjem industrije celika i ugljena, (http;//www.genderchangers.org), berlinski
James Walbank $alje mail medijskom lotec (http://lotec.s036.net), zagrebackimi2 1 _|
umjetniku Heathu Buntingu (jednom od  (http;//www.mi2.hr),ljubljansku kiberpipu
pionira net.art-a), pisuéi o ideji o osnivanju (http;//www.cyberpipe.org) i ¢itav niz tali-
trash-technology media laba: koristeéi zas- janskih hacktivistickih organizacija o5 |
tarjelu kompjutersku tehnologijuislobodni (http://www.autistici.org, http;//italy.
softver, lab bi omogucdio pristup tehnologiji indymedia.org, itd...). Kongres je ugostio
ionima koji ne spadaju u klasu povlastenih. Egocity (http;//www.egocity.net) unedavno
Heath Bunting kondicional mijenja perfek- iseljenom squat-u Ego. Uz razmjenu iskus-
tom i $alje mail na adrese Sirom svijeta, pred- tavaiznanja, direktnirezultat kongresabilo

stavljajuéi inicijativu kao ve¢ uspjelu. Pozi- je radanje dvije nove inicijative: Printa P
tivan feedback (zajedno sa ra¢unalima) (http://print.squat.net) u Lyonu i Monte-
podinje pristizati sa svih strana svijetaiiz ~ paradiso Hacklaba (http;//www.fazan. o

ove situacije nema natrag: osnovan je Re-  org/ihttp;//twiki.fazan.org) u Puli.

dundant Technology Initiative Access Tako pruzaju uslugu pristupa na Internet, m re 2 0 m y a n e z b O g m r e 2 e
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2004

ko ga drzis ispravno

Space (http;//www.lowtech.org). ovakva mjesta bolje je nazvati Internet ra-
Istovremeno $irom Europe ni¢u media- dionicama nego cyber-caffeima. U njima
labovi/hack-labovi (hacklabs.org) koji, Cete Cesto zateéi Indymedianovinareivid- —  Projekt CLUBTURE osmisljen je kao njivim estetickim, poetickim, iz nad-struk-
najcesée u skvotiranim prostorimanudebe- eo-aktiviste, politi¢ki svjesne geekove u iz- katalizator intenzivnog i dugoro¢nog jaca- ture odredenim kriterijima, ve¢ vrednujuci
splatan pristup Internetu uz kori$tenje tzv. gradnji slobodnih servera, net.umjetnike, nja i povezivanja izvaninstitucionalne kul- ih prema danoj socio-kulturnoj situaciji i
“trash-tehnologije” i slobodnog softvera. U nezavisne muzicare. Ono $to im je svima turne scene u mrezu koju tvori niz kvalitativno-kvantitativnim ¢imbenicima
Italiji, tradicionalno podijeljenoj na “crvene” zajednicko je da se radi o mjestima susreta neprofitnih, vaninstitucionalnih organiza- njihova utjecaja na razvoj lokalne kulturne
i“crne”,1999. godine pocinje nicati ¢itava  pojedinaca kojikoriste Internet kao sred- cija, njihovih klubova te inicijativa koje im scene. Pri tom je klju¢no je uvodenje
mreza Hacklabova (kao npr. http;//loa. stvo komunikacije i politi¢ke akcije, te kao gravitiraju, a na temelju zajednicki inovativnog strukturnog modela koji testi-
hacklab.zf) -mjestana kc.>31n.1a se prakticira platf(.)rmu zarazmjenu kompjuter§k1h definiranih interesa i ciljeva: decentraliza- ra i u praksu uvodi drugacije, participativne
m hacke.rsk¥ du}} kao ?as.to_]anje da} seshvati  znanja. Ona sususretiSte tehno}ogljg,.poll- cijia kulturne proizvodnje, permanentna modele odlucivanja, financiranja i distri-
f1.11.1kc1on1ran!fe sl.ozenlh mehan.1zama lff"ko tike, kulture,}ske}zn{anjan?ogucr.l?'spl suradnja temeljena na razmjeni programa bucije neovisne od politi¢kih i institucio-
w bi ih se upotrijebilo na alterngtn./nve nacine. potr?be zamijenjanjem ovih raz.11c1t1h real- i zajednickom radu na projektima, intenzi- nalnih utjecaja.
Kac; odgovor(rll.g prlstrﬁno 1ZV‘]eS.t2\l;‘Ifz‘Ige gostlt,vnas.tOJanJe da seintervenirau viranje prisutnosti u javnosti te jacanje Uz afirmaciju malih, mobilnih, fleksibilnih
mmmmm,  Mmainstream medija za vrijeme anti- k rustveni va‘O'CeS- N . utjecaja u definiranja kulturnih politika na organizacija koje brzo usvajaju nove komu-
protesta u Seattleu rada se Indymedia Prisutnoséu u fizickom prostoru otvaraju A . . - . el
>N , . L . s . lokalnim i drzavnim razinama (a uskoro i nikacijske prakse koje se tehnolo3ki i med-
(http.//www.indymedia.org), danas najveéa moguénost za materijalizaciju virtualnih . . . DO,
. ; . .. . 1 s . p oy regionalnim). Kultura kao proces razmjene ijski hibridiziraju i mije3aju, jedan od
svjetska mreza neovisnih medija, kojafunk- potencijala, i otvaraju moguénost fizickog R - . o - .
S . X temeljna je ideja oko koje se oblikovao temeljnih ciljeva CLUBTUREA je afirmacija
cionirauglavnom kroz DIY rad lokalnih ak- susreta aktera sa mreze. ok . ivnih model p i
h tivistainovinara (web, radio, video...). Nas- Tokom vremena neke od ovih organiza- projekt CLUVBTURE', . . Il‘.l.0V3tIVnI modela poftupne. ecent.ra ,'_za'
tanak Indymedie doveo je do ispreplitanja  cija izgradile su slobodne servere koji be- CLUBTUREMREZA reaIlzu;a se r.m nekoliko .cue‘kH!turne prOdl.J.I.(?”ev' Osgwava;uu
o svijeta ponekad ludisti¢ki nastrojenih ak-  splatno i uz garanciju anonimnosti pruzaju meduso.br\o povezanlh‘razma. anovu. jeftiniji, raznovrsnijii ucestaliji program
tivistai tradicionalno apoliti¢nih kompjut- usluge aktivistima $irom svijeta. Jedna od mrezZe Cini programska i suradnicka razina CLUBTURE potice slobodno povezivanje
erskih geekova. Zahvaljujudi Sirenjuideje =~ poznatih mreznih lokacija u svijetu hackti- koja se ostvaruje realizacijom kolabora- na osnovi programskih potreba intenzivi-
w slobodnog softvera, kompjuterska tehnolog- vizma je http://squat.net, ASCIIjev server tivno osmisljenih programskih i projektnih rajui prijenos znanja i iskustva izmedu
- — ijaje sve viSe prihvacena u socijalnim cen-  koji ugoscuje veéinu europskih squatova. linija. To znadi da mreza ne postoji ako ne organizacija razli€itih usmjerenja i sredina
trima, squatovima i ostalim mjestima tradi- Razvijene su i aplikacije koje omogucuju postoje programi koji se zajednicki real- djelovanja.
H cionalnog okupljanja ljevo orijentiranih anonimnu i kriptiranu mreznu komunika- iziraju, odnosno mreZa postoji isklju¢ivo Nakon dvije godine aktivnog djelovanja u
skupina (medu kojima su i zeleni, Zenski ciju. kroz aktivnosti dijeljenja programa i ak- koje je uklju¢eno vise od 40 organizacija
m pokretiisl.), te anarhistickih skupina. Kon- Nakon kongresa zajednicke aktivnosti su tivnosti zajednickog osmisljavanja i izvedbe i inicijativa iz cijele Hrvatke, kroz 40 pro-
[r— cept otvorenostiislobode informacijado-  se umnozile. U Puli je organizirano niz gos- projekata. Osim izravne zastupljenosti grama ostvareno je 507 dogadanija te je
nosi svjezi zrak ideja o slobodiiuzadimljene tovanja, pa je ve¢ina spomenutih organiza- temeljnih politi¢kih (policy) postavki, stvorena stabilna platforma koja omogucu-
m progr amerske sobe_ Lsvejespremnozapravu  cljapos] e’flla M.ontep'aradls.o Hacklab i pri- ovakvo mrezno programsko funkcioniranje je medusobnu suradnju i povezivanje grupa
dlgltalnl.l rex{f)lucuu”: ) o donijela njeg.ov1m akt.lvnostlma.U%iolovozu omogucuje ne samo ucestalije programe, iz razliitih djelatnosti kao $to su ples,
o . Organlzacuom_lv)rvﬂ:l mrtlfalmh sit- 2002~'d°g°d1° se prvi /etc Eclectic Tech vec i visok stupanj isplativosti: za relativno izvedbene umjetnosti, novi mediji i teh-
! inova (skupno korlstenJeVI.'azn%h softwerslflh ?arm.va] (http:/'/etc.ge.r?({ercha.ngers:org), mali iznos financijski sredstava dobiva se nologije, vizualna kultura, muzika, suvre-
?lata za opetovfa.no.potrazwa_nje w?b s.adrza— .zensk.l tecI}?f(-::sgval, koj,l Ce svoje trece kvantiteta i kvaliteta raznorodnih kulturnih mena umijetnost, teorija, strip, urbana kul-
janainformacijskim portalima - §to ih izdanje dozivjeti ovog ljeta u Beogradu. . - - A . s .
. L . . Lo - . proizvoda koji se plasiraju na vise mjesta tura mladih... Na taj nacin strukturirana
privremeno ¢ini nedostupnim zbog Izrastao iz tradicije Sest talijanskih i tri S Lo . - . .
. . . . . . : .. i koji zadobivaju jasna obiljezja kontinuir- platforma ne predstavlja samo nove oblike
ogranicenih kapaciteta) i netstrike-ova Spanjolska hackmeetinga, samoorganizirani - - . L R .
o T SR anog djelovanja. kolektivnosti i samoorganiziranja, vec i
(http;//www.netstrike.it), kao npr.onogkada susretikoji sluze za razmjenu ideja, stavova, . . . ny ° . . )
. . . . . - . Ovakav model izravno se suprostavlja tenden- generira specifi¢an drustveni angazman i
m je zbog ugovora sa njemackom vladom o po- savjeta, te na kojima hacktivisti medjusobno N dominiraiuce h ke kul lid liziraiudi ie k
voljnim avionskim kartama za deportaciju  susrecu, krajem lipnja ove godine u Puli ée Fl]ama . orr?mlra]uce rvats .e ) u t.urne solt ariost rea 'Z'Ta]uc'.{e “roz‘ QEvoren
ilegalnih imigranata izvr§en net-strikena  se dogoditi prvi Transnacionalni Hack- javnosti, gdje se uglavnom primjecuje usko, suradnicki sustav i poticuci kriticko
o o Lufthansinom siteu, rada se pojam Hacktiv- meeting (http;//www.transhackmeeting. elitisticko i tradicionalisticko vrednovanje razmisljanje.

izam - hibrid izmedu hakerske i aktivisti¢cke ~org). U planu su radionice, predavanja iz kulturnih postignuca te gdje suvremeni  Otvarajuci i Sireci prostore kreativnog

kulture. podruéja digitalnog aktivizma i tehnologije, fenomeni kulture mladih i urbane kulture, djelovanja, 3ire¢i broj svojih u¢esnika i
prakti¢ni workshopi, demonstracija satelit- kao 3to je klupska kultura, ostaju izvan korisnika, posredno razvijajudi razlicite
skog Interneta, itd... Upotreba otvorene primjerenog interesa i bivaju smjesteni u strategije pozicioniranja ¢itave scene, mo-

WikiWiki tehnologije, koja svakome omo- getoizirana podru¢ja masovne kulture, biliziranjem sve veceg kruga korisnika,
gucéuje da dodaje i mijenja web sadrzaje, na subkulture, alternativne kulture isl. Kon- baveci se popularnom kulturom i podjed-
stranicama koje sluze za organizaciju centrirajuci se upravo na to podrugje re- nako zadiru¢i u akademsko polje kulture
dogadaja pokazala se kao pun pogodak, pa centne hrvatske kulturne proizvodnje, kroz i edukacije, CLUBTURE moZemo promatrati
su se organizaciji pridruzile organizacije i CLUBTURE se otvara prostor upravo ovako kao efikasno mobilno 'orude' koje postize
. bojedinci koji do sada nisu bili aktivni marginaliziranim oblicima, ne ocjenjujuci konkretne pomake i rezultate, no koje
¢lanovi Connect mreZe. Dakle, cijela orga- ih samo prema tradicionalnim i za mnoge svojim opsegom i kompleksno3¢u uvelike

nizacija eventa. .rukovodenaje sastrane jed- danasnje kulturne fenomene neprimje- nadilazi vlastitu pragmatic¢nu razinu.
nakih osoba koji su u interakeciji putem mail- EMINA VISNIC

ing liste i Wiki sitea, tako domaca pulska . L . . .
ekipa samo treba javljati kakve sumogu¢-  Kroz CLUBTURE MREZU se veliki dio projekata iz podrugja

nsotizarealizacijuodredeneidejekojaizade  medijske kulture po prvi put pojavio u kulturnim aktivnostima

namailinglisti ili na Wikiju. Demokratiénije . . 7 b kliucuiudi R

od toga se ne moZe... organizacija van Zagreba, ukljucujuci programe na teme taktickih
wvanapavic  medija, haktivizma i slobodnog softwarea. - 0.u.

HTTP://twiki.fazan.org/bin/view/Teorija/ClanakZaZareziNeuro

HACTIVISM
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OTVORENE ORGANIZACI

— Ideja Otvorenih organizacija je
nastala iz rada na mrezi (od korporacijskog
idrzavnog kapitala) nezavisnih medija, In-
dymedia. Ona nije nastala kao eksplicitno
politicka prema vani, veé kao rezultat zelje
za efikasnijim i unutrasnjepoliticki radi-
kalnijim grupnim radom, Zelje za unapri-
jedivanjem, kritikom, i dopunjavanjem me-
todologija koje su omoguéile Indymedia-i
da, u nepune tri godine, postane mreza s
preko sto ogranaka. Istovremeno, cilj nam
je postaviti organizacijsku platformu koja
¢e omoguditi konzistento politi¢ko djelo-
vanje, a da pri tom ne ugusi potencijale ko-
jima smo svjedoci: dinamic¢no i mrezno
djelovanje, visok nivo autonomije, solidar-
no a globalno koristenje resursa, i iznad
svega, umnozavanje kulturnog kapitala®
koje neprestano osnazuje grupne i individ-
ualne umrezZene sudionike.

Naravno, u svakoj definiciji politike
é¢emo pronaci mod, tj. drustvene odnose
koje ista uspostavlja. Posto se teorijaiprak-
samodela organiziranog rada, pa tako i ova
Otvorenih organizacija, bavi i metodama
kojima se kontrolira raspodjela modi unutar
samih organizacija, pitanje veze izmedu
unutrasnje i vanjske politike organizacija
jest, barem koliko nam vlastito iskustvo
pokazuje, samo pitanje motiva i Zelje onih
koji te teorije i prakse razvijaju. Jer, kako
inace mozemo ocekivati konzistento
postavljanje opéih drustvenih procesa na
globalnom i regionalnom nivou (mozda i
drzavnom nivou, kao prijelaznom obliku),
ukoliko nismo u stanju postaviti iste na
nivou grupa, organizacija i mreza? A upravo
to je ono §to nam se danas organizacijski
namece kao problem u nekoliko aspekata
alter-globalisti¢kog?2 pokreta : sindikati
(koji bi u svom kratkovidnom pragmatizmu
isadavlom u dogovor, sve za svoj dio kolaca)
iostaciljevice guraju svoj zatvoreni i veéi-
nom striktno hijerarhijski model (¢iji bi
nedostaci ispunili ostatak ovog teksta), dok
aktivisti¢ke grupe s korijenima u direktnoj
akciji nude anarhisticku politicko nefunk-
cionalnu utopiju (problemi s nevidljim hi-
jerarhijama, nedostatkom granica odgovor-
nosti, nemoguénost strateSkog djelovanja,
vidi tekst Joe Freeman) pored koje ¢ak i
ostatci klasi¢ne lijevice u Britaniji ponekad
izgledaju korisno, $to je pravi podvig - zas-
luga za proslogodis$nji najvedéi protest u po-
vijesti Velike Britanije, dva milijuna ljudi
protiv rata u Iraku, velikim je dijelom pri-
dana efikasnom organiziranju klasi¢nih
partijainjihovih aktivista koje su ukljucili
u proces tom prigodom. Naravno da takve
organizacijske razlike neprestano proiz-
vode konflikte, zadnji se upravo rasplam-
sava®? ovdje u britaniji, oko organizacije
Europskog socijalnog foruma - ESF
(engl. European Social Forum - o.u.) koji
bi se trebao na jesen odrzati u Londonu.
Dok se ljevicaidalje, ignorirajudéi drustvene
promjene, drzi svojih nekorigiranih ideo-
loskih postavki, anarhisticko bazirani kole-
ktivi prakticiraju samoubilacku ideju -
samoubilacku, jer im blokira razvoj - da pos-
toji neideoloska pozicija - njihova pozicija.

03 OSCAR REYES, alternativni
izvjestaj sa sastnaka orga-
nizacijskog komiteta ESF-a, 6.
veljage 2004.
HTTP://lists.socialtools.net/
wws/arc/socialtools-help/
2004-02/msg00004.html

HTTP://www.open-organizations.org/

01 TONI PRUG, "O umreZzenom
kulturnom kapitalu:
prepoznavanje, pristupnost i ne
oskudnost mo¢i", 2002
HTTP://www.open-
organizations.org/view/Main/
OpenOrgNetCultCapital
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Anti-globalizacijski pokret je
kontra produktivan naziv.

Za razradu koristenja isklju¢ivo
konstruktivnih pojmova, vidi
RICHARD MALTER, "For Positive
Terms and ldeas", 2002
HTTP://www.open-
organizations.org/view/Main/
PositiveTermsldeas

U takvoj se atmosferi rovovskih bitaka,
na marginama politickog, odvija nase razv-
ijanje teorije Otvorenih organizacija. Te
organizacije ne moraju nuzno biti otvorene
javnosti u svakom trenutku (ime nije ideal-
no, no boljeg se trenutno nemozemo domis-
liti), ali nikada ne smiju zatvoriti vrata
radikalnom promisljanju vlastite stvarnosti,
niti se predati percepcijama koje takvo
promisljanje osuduju, ili prozivaju nemo-
guéim. U suprotnome, i one bi postale zat-
voren sistem bez mehanizama prilagodbe i
poboljsanja. Mozda bi mogli izvesti: poten-
cijalno uspjesni politicki projekti, sprovede-
ni kroz stati¢ne organizacijske modele,
osudeni su na nemoguénost ostvarenja svo-
jih pontecijala. Iz gledista pedesetogo-
di$njeg socijalizma juznih Slavena, ovo bi,
povrsnim pogledom, mozda i moglo vrijedi-
ti. Revolucionarno i hrabro ¢lanstvo i vod-
stvo Komunisticke partije Jugoslavije
(KPJ) - samo je dvadeset posto ¢lanova pr-
ijeratne partije prezivjelo drugi svjetski rat
- nekoliko je desetljeéa kasnije preraslo u
organizaciju koja je bez previse borbe is-
porucila vlast domacdim i emigracijskim na-
cionalistima i profasistima, dakle, bivs§im
neprijateljima. Ili, preciznije receno, dio se
KPJ iz 80-tih preobrazio u nesto izravno
oprecno originalnim nacelima organizacije.
Suprotno zaklju¢cima opseznog istrazivan-
jaDejana Joviéa®4, uiskusenju sam misliti
da se radikalno razmisljanje koje je dovelo
do stvaranja komunistickih partija nije ni
moglo razviti kroz vrstu organizacijskih
struktura - dakle kroz unutrasnju politiku
- koje su povijesno nasljedene od prijasnjih
(i sadasnjih, iz danasnje perspektive) rezima
dominacije. Ili, kako je to Michael
Foucault rekao, govoredi o revoluciji i po-
pularnoj pravdi sa Maoistima: "[...] forme
drzavnog aparata koje nasljedujemo od
burzoaskog aparata ne mogu na nikakav
nacin sluziti kao model za nove organizacij-
ske forme.”5

Jedan od rasirenih podsjetnika na prob-
leme kojima se bavimo jest tekst Joe Free-
man iz 1970. "Tiranija nestrukturiranos-
ti”06, Cesto citiran i raspravljan, no u praksi
uglavnom ignoriran: mozda zbog komple-
ksnosti problema, a mozda zbog lakocée s
kojom se elite (po definiciji koju je Freeman
izvela) odrzavaju, i iz pozadine, a bez odgov-
ornosti, upravljaju. Istina, ako je otvorenost
- makar unutrasnja, ako ne ve¢ i prema vani
- ikakvo mjerilo ili preduvjet potencijalno
naprednijeg organizacijskog modela, i ako
preko Indymedije moZemo izvuéi opce za-
kljucke o alter-globalizacijskom pokretu,
onda se stvari ipak kre¢u nabolje: na
pocetku doc¢ekan nevjericom, projekt ot-
vorene dokumentacije (Indymedia Docu-
mentation Project) postao je bitna toc¢ka
kolektivnog rada globalne mreZe i konstat-
no biljezi porast koristenja i posje¢enosti®?.

Generalno, ideja otvorenog organiziran-
ja se upraksi pokazala efikasnom u pokretu
za slobodni softver. Ta etablirana kultura
razmjene znanja te, kao njena direktna i
neizmjerno vazna posljedica, osiguravanje
slobode odredenim®® sredstvima proizvod-
nje, bez kojih bi platforma bila tesko zamis-
liva u praksi (previse energije bi se trosilo
na distribuciju informacija), naisla je na
plodno tlo u anarhisti¢kim aktivistickim
krugovima tj u njihovom mreznom i izrazito
autonomnom funkcioniranju te u
radikalnom pogledu na privatnu imovinu.
Ono $to nedostaje kod prakse slobodnog
softvera, i §to treba konstruirati (stoga Ot-
vorene organizacije), jest metodologija koja
¢e omoguditi §iri, opéedrustveni, opseg
djelovanja. Tako da se "genuina politicka
emancipacija za jednaku i slobodnu kole-
ktivnu produkciju”® moze primjeniti
uopéeno, na bilo koju domenu. Uostalom,
V. 1. Lenin je ve¢ 1917. godine pozivao'® na
ono $to je 1980-tih Richard Stallman, u
svome polju djelovanja i na svoj naéin, od-
lucio sprovesti u djelo; i ¢ime se danas, s
tako gordim ponosom, sluze i aktivno mu
doprinose, mnogi politicki aktivisti. Zanim-
ljivo je da premda su Slobodni software i
Linux projekti s visoko autonomnim mod-
elima produkcije najblizi tradicionalno
anarhistickom organiziranju, oni na svome
¢elu ipak imaju vode i njihove pomagace tj.
odredenu hijerarhijsku strukturu. No kom-
pleksna ideoloska mreza koja lezi u srcu
ovog paradoksa, ili tek neobicne, a efikasne,
kombinacije, i u ¢ijem razmrsenju, kako mi
se ¢ini, lezi potencijalni klju¢ buduceg raz-
vitka teorije i prakse radikalno lijevo ori-
jentiranog politi¢kog djelovanja, presiroka
je tema za ovaj tekst.

Ukratko, platforma Otvorenih organiza-
cija jest pokusaj konstrukcije pocetnih
nacrta takvog djelovanja koje ¢e omoguditi
stvaranje novih “strateskih kolektivnih
subjekata”?? - baziranog veéinom na pre-
poznavanju i grupiranju metodologija i
analiza dokazanih kroz praksu, te sintezom
dostupnih nam znanja. Jerbo potpunost ne
bi trebala za sada biti cilj, sama ¢e praksa
ionako oduzimati i nadopunjavati u odnosu
na specificnost konteksta i dosega organiza-
cijaili mreza koje se platformom posluze.

04 DEJAN JoVIC, “Smrt |ugoslavije”,
Prometej, 2003. Jovi¢ tvrdi da
je jugoslavenska politicka elita
“vjerujuci u koncept odumiranja
drzave decentralizirala i oslabila
funkcije drzave do te mjere da
je drzava postala nemocna da se
odupre untra3njim i vanjskim
izazovima”.

05 MICHAEL FOUCAULT,
“Power/knowledge - Selected
interviews and other writtings
1972-1977”, edited by Collin
Gordon, Pearson 1980, pp 27.

(&)}

06 HTTP://flag.blackened.net/
revolt/hist_texts/structureless

ness.html

07 HTTP://docs.indymedia.org/
view/Main/WebStatistics

(=]

08 Elektronske mreze koje tvore
Internet jo3 su uvijek gotovo u
potpunosti u vlasnidtvu kapitala.
No to bi se moglo poceti polako
mijenjati s novim tehnologijama
bezi¢nog umrezavanja i
porastom implementacija ad-
hoc routing protokola:
HTTP://www.dailywireless.org
/modules.php?name=News&fil
e=article&sid=2010

09 MARCELL MARS & TOM MEDAK,

"I davo i govedo", Labinary
000000101, 2003.

V.I.LENIN, “Abolition of
Commercial Secrecy, Lenin's
Collected Works”, Progress
Publishers, Moscow, Volume 25,
1964, pp. 65-6, ili SLAVO) ZIZEK,
“Revolution at the gates - a
selected writtings of Lenin” from
1917, pp-82, te na adresi:
HTTP://www.marxists.org/arch
ive/lenin/works/1917/ichtci/06
.htm

Zapis naseg zadnjeg virtualnog
radnog sastanka, gdje tek
nacimamo ove teme:
HTTP://www.open-
organizations.org/view/Main/
MeeTingo4

HTTP://Wwww.open-
organizations.org/view/Main/
PreSentations

HTTP://www.londonsocialfo
rum.org/oct4 i http://www.
open-organizations.org
/view/Main/PreLsfOct2003

HTTP://Www.open-
organizations.org/view/Main/
IntroToOpenOrg
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FREE BITFLOWS:

Kulture dostupnosti i politike
diseminacije

Be¢, svibanj 2004.
HTTP://freebitflows.to.or.at/

—  Pocetkom svibnja 2004.
u Becu ce biti odrzan jo3 jedan
dogadaj na podru¢ju digitalne
kulture s namjerom propitivanja
teorija i praksi koje se bave
novim kulturama dostupnosti.
Problem je jasan, ali ne i rje-
3enje. Kako su neka od sredsta-
va produkcije postala toliko jef-
tina da su postala pristupacna
do razine besplatnosti (proslo-
godi3nja oprema, softver, os-
novni pristup Internetu), novo
pitanje se postavlja pred neo-
visne kulturne producente:
“Kako mozZemo organizirati
pristup kulturnim djelima koji
bi odgovarao slobodi njihove
produkcije?”

AR NNNN

Razvoj je uranoj fazii proéi ée jos dosta

vremena prije nego li budemo u stanju uh-
vatiti se évrsto u kostac s nekim o¢itim prob-
lemati¢nim mjestima nase teorije, prije sve-
ga: kako pomiriti Zapadno i Isto¢no
(Orijentalno) shvacanje svijeta; i dali bi
implementirane Otvorene organizacije,
kroz radikalnu promjenu procesa proizvod-
nje, potros$nje i raspologanja kolektivnim,
mogle znaciti i pocetak kraja ekonomske
eskploatacije, tj. da li je moguce samo
radikalnom promjenom procesa - i kojih
sve to procesa? - radikalno promijeniti stan-
je zadanog sistema™. Sto su dakako, velika
ipretenciozna pitanja, no od kojih nam, ka-
ko mi to vidimo, bijega nema.

Primarno, na dokumentima rade: Rich-
ard Malter (UK), Benjamin Geer (SAD) i
ja. Richard Stuven (Cile) je nedavno, uz
pomoc nekoliko ljudi, preveo neke od doku-
menata na Spanjolski. Potreba za projektom
se rodila krajem 2001. godine, kroz lokalni
iglobalni rad u Indymediji, kada smo se Ri-
chard Malter i ja, kroz pokusaje za
raznovrsnim metodama kolektivnog rada,
suocili sa otporom koji je proizasao iz krutog
shvadanja istih, te iz nerazumijevanja nji-
hovih veza sa deklariranim, politi¢kim,
ciljevima i implicitnim posljedicama. Plat-
forma je predstavljena!? javnosti nekoliko
puta, nedavno i na Londonskom socijal-
nom forumu - LSF*3 (engl. London Social
Forum - o.u.). Glavni dokument na kojem
trenutno radimo jest “Uvod u Otvorene
organizacije”4, koji bi trebao doseéi prvu
verziju spremnu za javnu distribuciju i prak-
ti¢nu implementaciju do kraja ove godine.

Rad na Otvorenim organizacijama se odvija, polaganim

koracima, preko email liste:

HTTP://lists.socialtools.net/wws/info/openorg-dev

Osim izvornog radnog jezika, engleskog, na listu mozete
pisatiina francuskom, §panjolskom ili hrvatskom jeziku

- §to ¢ée se onda prevesti na engleski.
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Cyberspace je daleko konkretniji prostor za drustvenu borbu od nacionalnih politickih sustava

—>  Dvije vrlo razlicite vrste digitalnih
formacijakoje se ovdje prouc¢avaju pojasnja-
vaju razne nacine na koje drustveno-tehnic-
ka interakcija izmedu digitalne tehnologije
idrustvene logike proizvodi razlicite ishode.
Ove razlike upucuju na moguénost da um-
rezene forme nisu same po sebi distribu-
tivne, kako se ¢esto spominje u teoriji kad
je fokus iskljuc¢ivo na tehnickim osobinama.
Mehanizmi koji su tu na djelu nemaju puno
dodirnih toc¢akasa samom tehnologijom, a
mogu preoblikovati ono $to je tehnicki os-
novni ishod ovih mreza. Ova dva slucaja
pokazuju nam da putanja koju slijedi ono
§to u svakom zapocinje kao distribuirana
mo¢ koju povezujemo s racunalno usmje-
renim mrezama moze imati mnogo oblika.
U slucaju globalnog trzista kapitala ona
zavr$ava kao koncentrirana moé. Nove teh-
nologije su djelomi¢no utemeljene u in-
stitucijama koje imaju mo¢ upisivati teh-
nologiju. Kao rezultat toga ishod ne
odrazava iskljucivo osobine odredene teh-
nologije kojajenadjelu. Kako bismo obuh-
vatili interakcije izmedu tehnicke i drus-
tvene logike na djelu u proizvodnji razlicitih
ishoda svakog slucaja moramo navesti
odgovarajuce pokazatelje. Jedna vrsta
pokazatelja kontrafakti¢ni pokazatelj, koji
osporavalogiku koristenu u oba slucaja. Za
globalno trziste kapitala jedan takav kontra-
faktic¢ni pokazatelj se moze naci u ¢injenici
da je ovo elektronicko, trans-jurisdikcijsko,
globalno povezano trziste, u stvari ugradeno
u skup gustih lokalnih sustava i posebnih
drustvenih logika, a nije neprekinut globalni
elektronicki prostor. Nove tehnologije su
imale izrazito transformacijski uc¢inak, ali
one ne pobijaju ¢injenicu da postoje opipljivi
planovi koji organiziraju trzisne aktere.
Danasnje globalno trziste kapitala je slozena
formacija vrlo razli¢ita od ranijih financij-
skih trZista, ali njezina Siroka digitalizacija
nuzno ne znac¢i da nema korijena. U slucaju
elektronickih aktivistickih mreza pokaza-
telji bi funkcionirali u potpuno suprotnom
smjeru=kako se lokalno moze ukorijenitiu
nelokalno, posebno u ovom sluéaju: globalne
mreze i globalni planovi. I jedan i drugi
slucaj ¢ini vidljivim nacin na koji digitaliza-
cijamoze destabilizirati ukorijenjene for-
malizirane hijerarhije: pokazuje se da je ono
globalno multiskalarno, a takvo je, iako na
razli¢it nacin, i ono lokalno. Globalno trziste
kapitala je narocito dobar slucaj za prouca-
vanje ovih dinamika transformacije i ukorje-
njivanja. Ono predstavljavrlo slozenu seriju
preklapanja koja se u stvari mogu pratiti,
pod uvjetom da postoji visoka razina institu-
cionaliziranosti i znacajna kolicina dokaza.

I. LOKALNA I INSTITUCIONALNA

UKORJENJENOST gLVEKTRONICKIH

FINANCIJSKIH TRZISTA

Dva su glavna skupa razlika koje odvajaju danasnje glo-
balno trziste kapitala od onog iz ranijih razdoblja. Trebamo
se pozabaviti razinom formaliziranosti i institucionaliziran-
osti danasnjeg globalnog trzista kapitala, sto dijelom rezu-
latat interakcije s nacionalnim sustavima regulacije koji su
i sami postupno postali razradeniji u proteklih dvjesto
godina. Druga skupina razlika se tice transformacijskog
ucinka digitalnih mreza i moguénosti digitaliziranja
financijskih instrumenata. U kombinaciji s raznim dinami-
kama i politikama koje se spominju kao globalizacija osno-
vali su trziste kapitala kaeposeban institucionalizirani red
koji je razlicit od drugih velikih trzistai sustava cirkulacije
kao sto je globalna trgovina. Jedan od klju¢nih i najvaznijih
rezultata digitalizacije financija je skok redova velicine i
raspon svjetske medupovezanosti. Postoje u biti tri nac¢ina
nakojaje digitalizacija doprinijela ovom ishodu. Jedan je
koristenje sofisticiranog softvera, $to je kljucna odrednica
globalnog financijskog trzista danas, te uvjet koji je omo-
gucio veliku koli¢inu inovacija. To je podiglo razinu likvid-
nosti te poveéalo mogucénosti da se oblici bogatstva koji su
se dotad smatrali nelikvidnima ucine likvidnima. Drugo,
posebne odlike digitalnih mreZa mogu maksimizirati imp-
likacije integracije globalnog trzista proizvodnjom mo-
gucnostiistovremenih povezanih tokova i transakcijas;kao
i decentraliziranog pristupa za ulagace i za razmjenu u sve
vecem broju zemalja. Osnovni pozadinski faktor ovdje je
¢injenica da od kasnih 80-tih sve vise zemalja dereguliraju
i ponovno reguliraju svoje ekonomije sukladno odredenom
skupu kriterija koji osiguravaju konvergenciju preko grani-
caliglobalnu integraciju njihovih financijskih centara. Ovaj
nedigitalni uvjet poja¢ava nove mogucnosti uvedene digi-
talizacijom trzista i instrumenata. Trece, zato $to su
financije narocito vezane za transakcije, a ne za jednostavan
protok novca, tehnicke osobine digitalnih mreza dobivaju
dodatno znacéenje. Medupovezanost, istovremenost, decen-
tralizirani pristup i softverski instrumenti, sve to doprinosi
umnozavanju broja transakeija, duzini lanaca transakcija
(tj. udaljenosti izmedu instrumenta i osnovne imovine), te
tako i broja u¢esnika. Konacniishod je slozena arhitektura
transakcija. Ove tri osobine danasnjeg globalnog trzista
kapitala su neizbjezno vezane za nove tehnologije. Utjecaj
koji su one imale vidljiv je u dvjema posljedicama. Jedna je
umnozavanje specijaliziranih financijskih trzista. Nije samo
pitanje globalnih trzista za dionice, obveznice, terminske
transakcije, valute, nego i cvjetanje ogromnih specijal-
iziranih globalnih pod-trzista za svakog od njih. Druga
posljedica je da je spoj ovih uvjeta doprinio posebnom
polozaju globalnog trzista kapitala u odnosu na nekoliko
drugih komponenti ekonomske globalizacije. MozZemo nav-
esti dvije glavne niti, jednu koja se ti¢e redova veli¢ine i
drugu - prostornu organizaciju financija. Kod prve su poka-
zatelji stvarne monetarne vrijednosti u igri, te, iako teze za
izmjeriti, sve veci teret financijskih kriterija u ekonomskim
transakcijama koji se ponekad nazivaju ‘financijaliziranje’
ekonomije. 0d 1980. ukupna zaliha financijskih sredstava
se povecala tri puta brze od ukupnog BND 23 visoko razvi-
jene zemlje koje ¢ine OECD u veéini tog razdoblja; opseg
trgovine valutama, obveznicama i dionicama porastao je
pet puta brze, te ga je sad uvelike nadmasio. Sto se ti¢e
druge osnovne niti, prostorne organizacije financija, nju su
posebno oblikovali propisi. Val deregulacija koji je zapoceo
sredinom 80-tih uklonio je mnoge formalne zapreke ge-
ografskom Sirenju industrije te je donio ostar porast pris-
tupa jos uvijek uvelike nacionalnim financijskim centrima,
te je omogudio inovacije koje su zauzvrat olaksale Sirenje
industrije kako geografski tako i institucionalno.

I.A. Posebnost danasnjeg trzista kapitala.

Ako mjerimo koli¢inu dugoro¢nih tok-
ova kao dio nacionalnih ekonomija te ve-
likih i dinami¢nih medunarodnih
financijskih trzista od kasnih 80-tih do
meduratnog razdoblja, ona je jednako ve-
lika kao i danas. Stupanj njegove interna-
cionalizacije vidljivje iz ¢injenice da je, na
primjer, Moody’s 1920. godine ocjenjivao
obveznice koje je izdalo 50 vlada kako bi
skupile novac na americkim trzistima ka-
pitala (Sinclair 1994). Depresijaje donijela
radikalno suzenje opsega ove internacion-
alizacije, te je tek nedavno Moody's
ponovno ocijenio obveznice oko pedeset
vlada. Zaista, ¢ak 11985. samo je 15 stranih
vlada posudivalo na americkim trzistima
kapitala. Tek nakon 1985. su se ponovno
pojavila medunarodna financijska trzista
kao glavni c¢inilac. No postoje znatne raz-
like. Jedna od njih je kolié¢ina kratkoroc¢nih
financijskih tokova koja je naglo porasla
tepremasenih dugoroc¢nih tokovaystoje
sasobom donijelo porast vrsta financijskih
institucija gotovo iskljucivo ukljuc¢enih u
takve tokove, te stoga vrlo spekulativnih.
Opcenitije, raste koncentracija trzisne
modi u institucijama, ukljuc¢ujuciione
konzervativnije kao $to su mirovinski fon-
dovi i osiguravajucih drustava. Instituci-
onalni ulagaci nisu novost. Ono sto je dru-
gacije od 1980-tih je razlicitost vrsta
fondova, nagli skok vrijednosti njihove
imovine, te nagli rast izrazito spekula-
tivnih institucija. Fondovi za osiguranje
od gubitka (eng. hedge funds) su jedni od
najspekulativnijih od ovih institucija; oni
izbjegavaju odredene propise o tajnosti i
utjecaju tako §to imaju malu privatnu kli-
jentelu i éesto tako sto posluju offshore.
Tako oni nisu novost, njihova velic¢ina i
njihov kapacitet da utjecu na funk-
cioniranje trzista zaista su jako narasli
tijekom 90-tih te su se javili kao glavna
sila do kraja 1990-tih. Digitalizacija je im-
alatransformacijske posljedice naroéito
u svijetu kratkoroc¢nih tokovai spekula-
tivnih ulagaca. Povecéana digitalizacija ob-
iju transakeija o kojoj smo gore govorili
omogucila je proizvodnju inovacija te rad
raznih novih alii starijih inovacija. Danas
vidimo umnozavanje vrsta derivata i brzo
poveéanje njihove slozenosti. To je zauz-
vrat vodilo onome §to mozemo opisati kao
sve veéa ukorijenjenost razvoja
financijskih instrumenata u akademskoj
ekonomiji (MacKenzie 2003, Callon
1998). Digitalizacija transakcija i instru-
menata sredi$nja je za ovo umnozavanje
vrsta derivata i njihovu sve veéu komple-
ksnost. Ukupni rezultat je masovno pov-
ecanje opsega ukojem je financijska indus-
trija sposobna osigurati razne oblike
onoga Sto se do tad smatralo imovinom
kojom se ne moze trgovatiili se uopce nije
smatrala imovinom, npr. mnogi oblici du-
ga. Na makroinstitucionalnoj razini, proc-
vat novih derivata pospjesio je povezivanje
nacionalnih trzista proizvodnjom
odredene vrste inicijativa. Jedan pokaza-
telj je rast vaznosti prekograni¢nih tran-
sakcija koje se mjere prema njihovoj vri-
jednosti u postotku BND u vodeéim
razvijenim ekonomijama.

I:B. U digitalnomdobu: Vise
koncentracije od disperzije?

U teoriji, pojacavanje de-
regulacije i postavljanje poli-
tike uraznim zemljamas
ciljem stvaranja meduna-
rodne sredine koja podrzava
financijske transakcije, mo-
glo je dramati¢no promijen-
iti lokacijsku logiku industr-
ije. Danas bi mogli ocekivati
da stvarna prostorna organ-
izacija industrije bude mno-
go bolji pokazatelj njezinih
trzisno pokretanih lokaci-
jskih dinamika nego $to je to
bio slucaj u ranijim fazama s
vis$e propisa i manje digital-
izacije. No, ono $to se empir-
ijski istice u dokazima o glo-
balnim financijskim
trziStima nakon decenije i
pol deregulacije, svjetske in-
tegracije i bitnih napredaka
u elektronskoj trgovini je
opseg lokacijske koncentrac-
ije i premija koje tvrtke Zele
platiti kako bi bile u glavnim
financijskim centrima. Ve-
liki udjeli mnogih financij-
skih trzista su dispropor-
cionalno koncentrirani u
nekoliko financijskih cen-
tara. Ovaj trend prema kon-
solidaciji nekoliko centara,
¢akiposto se mreza integri-
ranih financijskih centara
globalno §iri, vidljiv je unu-
tar zemalja. Na snazi je ujed-
no konsolidacija u vrlo malo
centaraizmeduiu zemlja-
ma, te uocljivrast broja cen-
tara koji postaju dijelom glo-
balne mreze, posto zemlje
dereguliraju svoje ekonomi-
je, aglobalna ekonomija se
sukladno tome $iri. Bombay
je, na primjer, ukljuc¢en u
globalnu financijsku mrezu
ranih 90-tih nakon sto je In-
dija (djelomi¢no) deregulira-
la svoj financijski sustav.
Ovaj oblik inkorporacije u
globalnu mrezu cesto se
placéa gubljenjem funkcija
koje su ti gradovi imalikad
su uvelike bili nacionalni
centri. Trenutno vodece,
obic¢no strane, financijske,
racunovodstvene i pravne
tvrtke ulaze na ta trzista ka-
ko bi vodile mnoge medu-
drzavne operacije.

I.C. Stalna upotrebljivost prostorne aglom-
eracije: Postoje najmanje tri razloga koja
objasnjavaju trend ka konsolidaciji nekoliko
centara umjesto k masovnoj disperziji.

i) Prvo,iako nove komunikacijske teh-
nologije zaista olaksavaju geografsku
rasutost ekonomskih aktivnosti bez gu-
bitka integracije sustava, one takoder
ucvrséujuvaznost centralne koordinacije
ikontrolnih funkcija u tvrtkama, pa ¢ak
itrzistima. Doista, za tvrtke u bilo kojem
polju djelatnosti, koje vode Siroko
rasirenu mrezu podruznica i povezanih
drustava, te koje rade na vise trzista, cen-
tralne funkcije su puno slozZenije. Sve vise
je jasno da za maksimiziranje blagodati
novih informacijskih tehnologija tvrtke
ne trebaju samo infrastrukturu nego i
slozeni spoj drugih sredstava. U slucaju
financijskih trziSta moZemo to jednako
argumentirati. Ve¢ina vrijednosti dodane
kako bi ove tehnologije mogle proizvoditi
za napredne usluzne tvrtke lezi u takoz-
vanim 'eksternalitetima’. To znaci mater-
ijalne i ljudske potencijale - najsuvre-
menije poslovne zgrade, vrhunski talent,
idrustvena mrezna infrastruktura koja
pojacava povezanost. Financijski centri
pruzaju drustvenu povezanost koja doz-
voljava da tvrtka ili trziste poveca korist
svoje tehnicke povezanosti.

Najznacajnija osobina u
slucajevima globalnog
trzistaiaktivizma je
mogucnost prosirene
decentralizacije i
istovremene integracije

ii) Pored poznatih pripajanjaipreuzimanja
drustava vazan trend na globalnom
trzistu kapitala je "pripajanje” elektron-
skih promjena koje povezuju odredene
skupine i centre. Postoji nekoliko mreza
koje povezuju trzista a koje su uspostav-
ljene unazad nekoliko godina. 1999. god-
ine NASDAQ, drugo po veli¢ini americko
trziste dionica nakon Burze u New
Yorku, osnovalo je NASDAQ Japan, a
2000. NASDAQ Kanada. To ulaga¢ima u
Japanu i Kanadi daje izravan pristup
americkom trzistu. Vise od 30 europskih
burzi trazi razna partnerstva. Euronext
(NEXT) je najvedi europski spoj burzi,
spoj izmedu pariske, amsterdamske i
brusselske burze. Novi uzorak su nepri-
jateljska preuzimanja, ne tvrtki, nego
trzista, kao $to je pokusaj vlasnika stock-
holmske burze da kupe londonsku burzu
(za cijenu od US$ 3.7 milijardi). Ovi ko-
raci mogu osigurati konsolidaciju sloja
odredenih financijskih centara na vrhu
svjetske mreZe od 30 ili 40 globalnih
gradova preko kojih radi globalna
financijska industrija. Uzimanje pokaza-
telja kao §to su obi¢ne dionice pokazuje
slican uzorak Sirenja i istovremene kon-
centracije na vrhu hijerarhije. Takav raz-
voj otkriva drugi vazan trend koji na
mnoge nacine odreduje sadasnje global-
no doba. U pocetnim fazama deregulacije
u 80-tim postojala je jaka tendencija da
se uvidi odnos izmedu glavnih centara
kao odnos izravnog natjecanja po pitanju
medunarodnih transakcija. New York,
LondoniTokio, onda glavni centri susta-
va, smatrali su se konkurentskim. Ono
Sto danas vidimo je dodatni uzorak u ko-
jem je suradnja ili podjela funkcija
donekle institucionalizirana: strateski
savezine samoizmedu tvrtkiurazlic¢itim
zemljama nego i izmedu trzista. Postoji
natjecanje, strateska suradnjaihijerarh-
ija. Zajedno svi ovi trendovi ukazuju na
nastanak globalnih formacija gdje su pr-
ije postojale interakcije izmedu nacion-
alnih/centara, ali globalne formacije dje-
limi¢no ukorijenjene u mreze
financijskih centara.

iii) Vazno je primjetiti da su se nacionalni

financijski centri sami transformirali us-
lijed ovih promjena. Nacionalni atributi
iidentiteti oslabljuju zbog globalnih
drustava i njihovih korisnika. Globalni
financijski proizvodi postaju dostupni na
nacionalnim trzi$tima, a nacionalni ula-
gaci mogu djelovati na globalnim
trzistima. Na primjer, neka od najvecih
brazilskih drustava su prisutna na
njujorskoj burzi, te zaobilaze burzu u Sao
Pauly, s$to je nova praksa koja je uzroko-
vala izvjestan bunt u profesionalnim
krugovima u Brazilu. Iako je to jos uvijek
nezamislivo u slucaju Azije, to se moze
promijeniti s obzirom na sve veéi broj
stranih akvizicija glavnih tvrtki u neko-
liko zemalja. Moze se tvrditi da je takva
decentralizacija nuzan uvjet za ekonom-
sku globalizaciju. Sofisticiranost ovog
sustava lezi u ¢injenici da on samo treba
ukljuciti strateska institucionalna polja
- veéina nacionalnih sustava moze ostati
u osnovi nepromijenjena.

1l. POLITIKA MJESTA U GLOBALNIM
KRUGOVIMA: LOKALNO KAO
VISESTUPAN|SKO

Posebne predodzbe lokalnog se moguu
stvari uspostaviti na visestrukim stupnjevi-
ma te tako stvoriti globalne formacije koje
naginju prema lateralnim i horizontalnim
mreZama. Lokalne i ¢esto sredstvima
siromasne organizacije i pojedinci mogu
postati dijelom globalnih mrezaiborbi. Tak-
va djelovanja predstavljaju odredenu vrstu
globalne politike, koja prolazi preko lokal-
itetainije utemeljena na postojanju global-
nih institucija. Istovremeni decentralizirani
pristup moze pomoci lokalnim ucesnicima
da steknu osjecaj sudjelovanja u borbama
koje nisu nuzno globalne nego globalno dis-
tribuirane utoliko $to se konstantno pojavlju
na lokalitetu za lokalitetom. Konceptualiza-
cijalokalnogu drustvenim znanostima stek-
la je fizicku/geografsku bliskost te stoga
ostro definiranu teritorijalnu ogranicenost,
s povezanom implikacijom zatvaranja.
Takoder, postoji jaka tendencija da se
lokalno zamisli kao dio hijerarhije
utemeljenih stupnjeva, pogotovo u trenutku
kad postoje nacionalne drzave. Ove koncep-
tualizacije danas vrijede za veéinu predodzbi
lokalnog, ali takoder postoje uvjeti koji do-
prinose destabilizaciji ovih djelovanja i for-
macija i stoga pozivaju na rekonceptualiza-
cijulokalnog koje mozZe udomiti skup
sluc¢ajeva koji se razlikuju od dominantnih
uzoraka. Klju¢ni medu ovim trenutnim
uvjetima su globalizacija i/ili globalnost ka-
ko sastavni dio ne samo prekogranic¢nih in-
stitucionalnih prostora nego snaznih imag-
inarija koji omogucavaju aspiracije za
nadgrani¢nim politi¢kim djelovanjem ¢ak i
kad su im ucesnici u sustini lokalizirani.
Racunalno utemeljene interaktivne teh-
nologije olaksavaju viSestupanjske transak-
cijeiistovremenu medupovezanost izmedu
onih koji su uvelike ogranic¢eni na lokalitet.
Kako je do sad uvelike prihvac¢eno, novi ICT
ne sluzi samo za zamjenu postojece medi-
jske tehnike. Na primjer, pregled lokalnih
‘grassroots’ nevladinih udruga za ljudska
prava u nekoliko svjetskih regija otkrilo je
da internet olakSava razmjenu informacija
te je od pomo¢i u razvoju drugih vrsta surad-
nje, ali da ne pomaze u pokretanju zajed-
nickih projekata (Lannon 2002: 33). S druge
strane, postoje dokazi o vrlo kreativhim
nacinima koristenja novih ICT uz starije
medije prepoznajuci potrebe pojedinih za-
jednica. Dobar primjer je koristenje inter-
neta za slanje audio daototeka koje se mogu
emitirati preko zvuc¢nika skupinama koje
nemaju pristup internetu ili su nepismene.
Nema sumnje da su sakupljanje, pohranji-
vanje i odasiljanje informacija kljuéne funk-
cije za organizacije za ljudska prava, veliki
razvoj i okolis$ koji u ovom trenutku vode u
pokusaju stvaranja online baza podataka i
arhiva.

Adams (1996), izmedu ostalih, pokazuje
kako telekomunikacije stvaraju nove veze
preko prostora koje naglaSavaju vaznost
mreza odnosa i djelomicno zaobilaze starije
hijerarhije stupnjeva. Problem je uredu
veli¢ine, opsegu i istovremenosti: tehnolog-
ije, institucije i (imaginaries) zamisli koje
oznacavaju sadasnji globalni digitalni kon-
tekst upisuju u lokalno politi¢ko djelovanje
nova znacenja i potencijale. Distribuirani
pristup je kljucan: kad uzbuna ude na mrezu
iz bilo kojeg pristupnog polozaja ona se §iri
vrlo brzo kroz cijelu mrezu. Amnesty’s Ur-
gent Action Alert je takav sustav. Drugi oblik
viSestupanjske interakcije je onaj u kojem
lokalizirane borbe ciljaju na angaziranje glo-
balnih ucesnika, npr. WTO, IMF, ili multi-
nacionalne tvrtke, bilo na globalnoj razini
ili na viSestrukim lokalitetima. Lokalne in-
icijative mogu postati dijelom globalne ak-

tivisticke mreze bezgubljenja usredoto-
¢enosti na posebne lokalne borbe. (npr.
Cleaver 1998,Espinoza 1999, Ronfeldt et al.
1998, Mele 1999). Stovise, arhitektura
digitalnih mreza, pripremljena za premos-
¢avanje svijeta u biti moze sluziti pojacanju
transakcija izmedu stanovnika nekog grada
ili regije, ona moze sluziti da ih uéini svjes-
nim susjednih zajednica, posti¢i razumje-
vanje lokalnih problema koji u zajednicama
smjestenim u istom gradu,a ne na drugom
kraju svijeta, imaju pozitivan ili negativan
odjek (Riemens i Lovink 2002). Otkrivanje
kako nova digitalna tehnologija moze sluziti
za podrsku lokalnih inicijativa i saveza unu-
tar lokaliteta je vaZna s obzirom na gotovo
iskljucivi naglasak koji se u predstavljanju
tih tehnologija stavlja na njihov globalni
opseg i razvoj. Cyberspace je daleko konk-
retniji prostor za drustvenu borbu od na-
cionalnih politickih sustava. On postaje
prostor u kojem neformalni politicki uces-
nici mogu postati dijelom politicke scene na
nacin na koji je to puno teze ostvariti u na-
cionalim institucionalnim kanalima. Na-
cionalno, politika mora i¢i kroz postojece
formalne sustave: bilo izborni politicki sus-
tavili sudstvo (dovodenje drzavnih agencija
pred sud). Neformalni politicki uéesnici su
nevidljivi u prostoru nacionalne politike.
Pojedinci i skupine koji su povijesno isk-
ljuceni iz formalnog politickog sustavai cije
se borbe mogu djelomic¢no pokrenuti izvan
tih sustava mogu u cyberspaceu naéi sredinu
koja im omogucuje njihovo nastajanje kao
neformalnih politickih ucesnika, te omo-
gucuje njihove borbe. Ovdje vidimo potenc-
ijalnu transformaciju uéesnika osudenih na
domace uloge u u¢esnike na globalnoj mrezi
koji ne moraju napustiti svoj rad i svoje
uloge u njihovim zajednicama. Ne moraju
postati kosmopoliti u tim procesima, a ipak
sudjeluju u globalnoj politici u nastanku.
Najznacajnija osobina u oba slucaja glo-
balnog trzista i aktivizma je mogucnost
prosirene decentralizacije i istovremene in-
tegracije. Cinjenica da lokalne politi¢ke in-
icijative mogu postati dijelom globalne
mreze poravnava artikulaciju trzista kapita-
la s mrezom financijskih centara. Medu teh-
nickim osobinama koje proizvode posebnu
upotrebljivost u svakom slucaju je mo-
gucnost da se bude globalan bez gubljenja
usredsredenosti na posebne lokalne
uvjete/sredstva. U onoj mjeri u kojoj se nove
mrezne tehnologije ojacavaju i stvaraju nove
vrste aktivnosti preko granica izmedu ne-
drzavnih ucesnika, one omogucavaju stvar-
anje posebnog i samo dijelom digitalnog
stanja. Nedigitalne varijable se jako razliku-
juizmedu ova dva slucaja ¢ak i posto je digi-
talizacija kljuéna u stvaranju posebnosti sva-
kog slucaja. Razlika je oc¢ita u ¢injenici da su
iste tehnicke osobine proizvele veéu kon-
centraciju modi u slucaju trzista kapitala i
vecu distribuciju moéi u drugom slucaju.
SASKIA SASSEN
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kritika

zafez V1/124, 26. veljace 2,.4. 29

Zaglupljujuca dosada i nasumicni cinovi

nasilja

Zulfikar Abbany

Ballard govori o velikom nezadovoljstvu srednje
klase koje bi se moglo izraziti u gradanskim
nemirima, jer kad ona jednom odbaci svoju svijest

o gradanskoj odgovornosti, sve Ce se srusiti, doslovce

svoje kicme. Svi smo tako... anestetizirani. Moze se

on smijati govoredi to, ali to je ozbiljna tvrdnja
za 73-godinjeg britanskog autora, J. G. (Jamesa
Grahama) Ballarda. Od njegova ulaska u svijet fikcije,
posebno znanstvene fantastike, kasnih pedesetih,
Ballard je mnoge ki¢me naveo da se usprave.

Izdavanje njegova posljednjeg romana Millenium

People mozda nije uzrokovalo ispravljanje ki¢mi, ali
je svakako natjeralo urednike ljevi¢arskog london-
skog tjednika 7he New Statesmen da sjednu uspravno
1 po¢nu zapisivati biljesSke. Na naslovnici nedavnog
izdanja tog Casopisa piSe: Uskoro — novi siromasi. Ispod
naslova nalazi se slika dobrostojecih srednjostaleskih
Zena koje dijele stol (ali ne i svoje vino) s ¢etvoricom
muskaraca iz radnicke klase. Ta je slika, iako je ogla-
Savala Clanak o tzv. dugu prvog svijeta, dugo ostala u
Ballardovu sjecanju: srednja klasa je novi proletarijat.

E rilicno je tesko ovik dana navesti ljude da isprave

SveucilisSna diploma je poput diplome iz
origamija

Mnogo je nezadovoljstoa medu pripadnicima danasnje
srednje klase u Engleskoy — lijecnicima, oduvjetnicima, srednjem
managementu, javnim djelatnicima, akademicima, uciteljima
— bog tordnji da njihove place nisu isle ukorak s inflacijom,

1 da placaju previse porexa. Izgubili su mnogo od statusa
koji su nekad imali, izgubili su sigurnost zapostenja i neka
od temelinih uvjerenja koja su oduvijek odrzavala srednju
klasu: osjecaj gradanske odgovornosti, vagnost obrazovanja.
Na obrazovanje se sve vise gleda kao na neku vrstu prevare,
koja zavodi srednju klasu, navodeci je na pomisao kako njent
pripadnici Skolovanjem stjecu nekakva narocita umieca.
Obrazovanje ne jamci nista. Sveucilisna diploma je popur
diplome 1z origamija. I otprilike podjednatko korisna.

Ballard gleda te stvari iz prve ruke. Navodno, nje-
gove kéeri rade samo kako bi mogle platiti dadilju
koja im omoguéava da mogu odlaziti na posao. Kad
skupite pripadnike srednje klase, kaze Ballard, njihovim
razgovorom dominira pronalagenje prikladnih Skola i ra-
zmislianje o privatnoj xdravstoenoj njezi, ili kupnji kuce. 11i
o tome kako moraju placati parkiranje ispred vlastitih
domova. Dakle, postoji to ogromno nezadovoljstvo, koje bi se
moglo ixraziti u gradanskim nemirima. 1o bi se moglo dogo-
diti. Srednja klasa je teglenica i sidro drustva. Kad jednom
odbace svoju svijest o gradanskoj odgovornosti, sve ce se sru-
Siti, dostovno. Ni voda vise nece izlaziti iz slavina.

Prije Sest godina Ballard je napisao kako je klasni
sustav ono $to cuva Englesku od revolucije. Nesto se u
meduvremenu zasigurno promijenilo. Danas on go-
vori: Mislim da se klasni sustav poceo raspadati. Zivimo u
vremenu velikih promjena. Sudionici velikog spektra prosvje-
dnickih pokreta kojima sojedocimo su milenijski [judi, jer na
svojim ramenima nose teret protesta. Oni su svjesni da je nesto
dubinski lose, i da nesto treba napraviti u vezi s time.

Revolucionari-burzuji

Millenium People je mozda, nakon Ballardovih po-
sljednjih dvaju romana, Kokainskih noci 1 Super-Cannesa,
nehoti¢no postao treci dio trilogije o perverznim
ubojstvima. Pripovjeda¢, David Markham, nabasa
na skupinu revolucionara-burZuja, stanovnika grad-
skog stambenog bloka Chelsea Marina. Markhama,
industrijskog psihologa, uspijevaju zavesti puknuti,

psihopatski ¢lanovi te skupine za koje vjeruje da ¢e ga
odvesti do ljudi odgovornih za eksploziju bombe na
aerodromu Heathrow, u kojoj je ubijena njegova prva
supruga.

Jedan od voda grupe, predavacica na filmskim stu-
dijima Kay Churchill, koja je bila suspendirana zbog
ohrabrivanja svojih studenata da snimaju pornografske
filmove, odvodi Markhama u srednjostalesku utvrdu
"Twickenham u predgradu Londona. Tamo Markham
prati Kay kako pita stanovnike $to misle o kupnji
blata u spreju ili 0 seksualnom ¢inu s psom. Od te
relativno bezopasne $ale, militanti iz Chelsea Marine
prelaze na opasnije napade na Tate Gallery 1 National
Film Theatre u Londonu — dvije mete za koje tvrde
da su trgovacka srediSta £ulturnih deluzija.

Ballard gotovo 40 godina Zivi u jednoj drugoj
londonskoj srednjostaleskoj utvrdi, Sheppertonu.
Njegova se kuca isti¢e od ostalih — zato jer je jedina
kojoj bi trebalo obnoviti fasadu. Prednji vrt je neo-
drzavan, a guma na njegovu srebrnom “fordu grana-
di” probusena. Dobijete osjeéaj da bi, kada bi Kay
Churchill svratila ovamo, Ballard bio jedini stanovnik
Sheppertona koji bi je pozvao na ¢aj ili ¢asu viskija.

Shepperton mozda Ballardu ne pruza jedno od
Cudnijih glediSta na svijet, ali je savr§en kao mjesto na
kojem Ce on izgovarati najnezamislivije stvari. Richard
Gould, pokretac revolta u Chelsea Marini 1 prognani
pedijatar, priklonjen je radikalnijem pristupu: Sto
besmislenija meta, to bolja. Besmislen: ispadi, kaze
Ballard, priviace vise pagnje i vise uznemiravaju ljude. Ako
ste protiv globalizacije, necete postici mnogo granatiranjem
upravnih zgrada Shella ili Nestlea. Vise cete uznemiriti [jude
dizanjem u zrak ducana u Oxfamu, jer ljudi nece razumjeti
motiv.

Rezervoar ljudske psihopatologije

No, ideja seze dublje od toga. Postoji kratak, ali
znacajan trenutak u kojem Markhama seksualno pri-
vuée nasilje oko njega. Ballard se odavno suprotstavlja
konceptima prihvatljiva seksualnog ponasanja (pro-
Citajte samo njegov roman Sudar), kako ga propisuju
osobe koje odgovaraju na pisma Citatelja po Casopi-
sima i psiholozi-savjetnici na televiziji. Ali, mnogo
vise od toga, Ballard na umu ima daleko zlocestiji
fenomen, ono §to on naziva nenapipanim rezervoarom
ljudske psihopatologije.

Ocagni ljudi — a pripadnici srednjeg stalega danas su ocaj-
i 1li Ce to uskoro postati — posesu za ocajnickim mjerama, a
umu odredene vrste ocajnicke mjere privlacne su same po sebi.
MoZda seks, ili bi tako trebalo biti — Sto je moguce — pokrece
nasilnicka crta koja je definitiono dio nase prirode.

Te posljednje tri knjige analiziraju ljudsku psihopa-
tologiju, koju sve civilizacijske sile koje ¢ine nas Zivot,
vrlo pomno pokusavaju ograditi. Taj rezervoar moze
se uciniti sve privlacnijim mnogim razli¢itim strana-
ma, od politi¢kih stranaka, preko poslovnih subjekata
i vjerskih grupa, do kriminalaca i filozofa. Mislim, to
se kroz povijest dogodilo ve¢ mnogo puta. Posljedn;ji
put, naravno, s njemackom nacisti¢kom strankom,

Besmisleni ispadi, kaze Ballard,
priviace vise pozornosti i vise
uznemiravaju fjude. Ako ste protiv
globalizacije, necete postici mnogo
granatiranjem upravnih Zgrada Shella
Il Nestlea. Vise cete uznemiriti jlude
dizanjem u zrak ducana u Oxfamu, jer
ljudi nece razumyeti motiv

koja je otvoreno dodirivala psihopatske Zice u ljudskoj
prirodi kako bi stvorila golemu sadisticku ideologiju.

Drugi svjetski rat ostavio je velikog traga na
Ballardu. Jim Ballard je roden u Sangaju, te su nakon
napada na Pearl Harbour on i njegova obitelj bili zato-
¢eni u zatvoreni¢kom logoru za civile. To je iskustvo
¢inilo temelj njegova autobiografskog romana Carstoo
sunca. Prema nekim tumadenjima, zbog mra¢nog ra-
zdoblja zatvoreni$tva u djetinjstvu Ballard nastavlja u
svojim djelima prikazivati distopije — visoko-kontro-
lirane, zatvorene zajednice ¢iji stanovnici podivljaju
usprkos svojoj volji.

U potpuno trexvenom drustou, ludilo je jedina sloboda, i
Sto smo civiliziraniji i vise vodeni razumom, fo u nama raste
sve veca nesvjesna potreba za nekom vrstom iracionalnog gu-
bitka kontrole. Ali oci Prosvjetljenja nikada to nisu prihoatils,
kaze Ballard u suglasju s filozofom Johnom Greyom,
¢iju novu knjigu Szraw Dogs Ballard jako cijeni.

Prosvjetiteliski pogled na covjecanstoo (isti je mit. Vodi
nas u zakljucak da smo vedinu vremena trezvena i racionalna
bica, Sto nismo.

Ballard ovih dana nastoji ne ¢itati mnogo fikci-
je. Ipak, kaze da je britanski romanopisac Will Self
fenomenalan lik, 1 jo$ uvijek autora knjige Goli rucak
Williama Burroughsa drzi najvaznijim autorom engle-
skoga govornog podrudja poslije rata.

Sasvim je moguce da slikari, romanopisci, skladatelji budu
veoma lose i problematicne osobe i da istodobno stvaraju sjay-
na umjetnicka djela. Wagner je bio takav. 1. S. Elliot je bio
rasist, 1 to na jedan prilicno zloban i gadan nacin. Burroughs
Je imao mnogo prilicno psikopatskih ideja — poxnavao sam
ga. Briljantan pisac. Ali, znate, moralni degenerik u mnogim
pogledima.

Nedobrodosli duhovi, nasi dvojnici

Kada se 1946. s obitelji vratio u Englesku, Ballarda
je interes za psihologiju odveo prema medicini, koju
je studirao u Cambridgeu dvije godine. Rekao je kako
bi, da nije postao pisac, vjerojatno postao jedan od
moralnih degenerika o kakvima piSe. Ali koji? David
Markham ili Richard Gould?

Tko zna? Covjek lebdi negdje izmedu. Zato jer sam oduvi-
Jek pokusavao biti iskren govoreci o nesvjesnim impulsima koji
su vodili moju fikciju. Stoga sam u Sudaru, koji je u nekim
pogledima otvoreno psihopatski roman, samoga sebe uveo kao
pripoviedaca, pod vlastitim imenom. Zelio sam otkriti i po-
logiti na stol sve svoje karte, ne skrivajuci se iza nekog izmi-
Slienog imena. U svima nama postoje kontradikcije, ponekad
prilicno nedobrodosti duhovi, nasi doojnici.

Ballard govori o umirovljenju, ali pomisao da bi
jedan od najvaznijih suvremenih autora mogao jedno-
stavno prestati pisati daleko je apsurdnija nego §to
se ¢ini bilo koji od njegovih romana. A ipak, kad kaze
kako vidi planet koji se suocava s buducnoscu zaglupljujuce
dosade, prekinute nasumicnim cinovima nasilja, gotovo da
mozete vidjeti one ki¢me kako se ispravljaju. Cemu
Ballard dodaje: Dobro! Tko?! Poslat cu im besplatne pri-
myjerke knjige!

S engleskoga preveo Mario Markovi¢. Pod naslovom
Ballard of an indignant man objavljeno u australskom
¢asopisu The Age, www.theage.com.au/articles.



30 VI/124, 26. veljace 2,.4.

zarez

Dramaturgija boja

Trpimir Matasovic

RuZdjak se potpuno
svjesno odrice ne

samo efekta nego i
vecine tradicionalnih
skladateljskih postupaka,
temeljenih na motivickom
radu i nacelima
ponavljanja, variranja i
kontrastiranja

Uz praizvedbu skiadbe Aemos
Marka RuZdjaka, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 20. veljace 2004.

d dolaska Berislava
@ Sipus$a na mjesto

ravnatelja Zagrebacke
filharmonije intenzivirana
je hvalevrijedna i za nasu
kulturu prijeko potrebna
praksa narucivanja novih
djela hrvatskih skladatelja.
Na taj se nacin potiée
brojem nevelik korpus
suvremene domace
orkestralne glazbe. Pritom
posebno treba istaknuti
¢injenicu da se skladbe
narucuju podjednako od veé
etabliranih autora, kao i od
onih najmlade generacije.
Prosle godine nabavljeni
novi set udaraljkaskih
glazbala bio je poticaj za
novu narudzbu, ovaj put
upucéenu Marku Ruzdjaku.
Rezultat je skladba Komos,

koju je, u sklopu redovnog
pretplatnickog koncerta
Zagrebacke filharmonije
20. veljace praizvela
udaraljkaska sekcija ovog
orkestra pod vodstvom
stalnoga gosta-dirigenta
Aluna Francisa.

Dobivsi na raspolaganje
Sest vrsnih udaraljkasa
1 Siroku paletu
raznovrsnih
glazbala, rijetki
bi skladatelj
odolio napasti
da stvori bu¢no
djelo sracunano
prvenstveno
na efekt.
No, Ruzdjak
nije takav
skladatelj.
Dapace, on
se potpuno
svjesno odriCe
ne samo efekta
nego i vedine
tradicionalnih
skladateljskih
postupaka,
temeljenih na
motivickom

radu 1 nac¢elima ponavljanja,
variranja i kontrastiranja.
Cak su i osnovni parametri
tonskih visina i iz njih
proizlazece
melodijske i
harmonijske
tvorbe, te
trajanja

nota i iz njih proizlazece
ritamske strukture,
lisene svojih latentnih
tradicionalnih potencijala.
Umjesto toga, Ruzdjak
sklada djelo sloZeno od niza-
nja tonskih impulsa, toliko
konciznih da bi ih se tesko
moglo nazvati i gestama.
Zvuk tih impulsa, bez obzira
ima li fiksnu tonsku visi-
nu ili nema, proizlazi li iz
udaranja instrumenata ili
izgovaranja beznacenjskih
slogova, temelj je gra-
dnje forme temeljene na
dramaturgiji boja. Na
planu cjeline, ona se
ocituje kao izmjenji-
vanje sekcija u kojima
se sjedinjuju razlidite
skupine glazbala. No,
u osnovi svega lezi
Ruzdjakovo ludicko,
kaleidoskopsko ba-
ratanje ponudenom
zalihom zvukova, koje
se, usprkos prividnoj
anarhi¢nosti, u ko-
nacnici pokazuje kao
logi¢na i zaokruzena
cjelina.g

Dekonstrukcija suprotstavljenih

koncepata

Trpimir Matasovic

Kombinirajudi za njemacku
znanstvenu tradiciju
tipicnu temeljitost i nimalo
tipicnu pristupacnost
(potpomognutu pitkim
prijevodom Marinka
Miskovica), Dahlhaus
pokriva gotovo sva
otvorena pitanja
promisljanja glazbe

Carl Dahlhaus, Fstetika glazbe;
$ njemaékoga preveo Marinko
Miskovié; AGM, Zagreb 2003.

romi$ljati umjetnost
Euvijek je zadatak koji u

sebi nosi zamku /ova u
mutnom, posebice ako je rijec
o najapstraktnijoj umjetno-
sti — glazbi. No, s obzirom
na to da ljudska vrsta nikad
nije zazirala od upustanja
u pothvate neizvjesnog i
potencijalno dvojbenog
ishoda, kakvo je, uostalom,
1 samo stvaranje umjetnosti,
ne treba ¢uditi $to su ljudi
pokusavali objasniti nesto
§to nikad nije moguce do
kraja i jednoznacno obja-
sniti. Egzoti¢na disciplina
estetike glazbe mozda i nije
nesto Sto ¢e obi¢nog smrtni-
ka osobito intrigirati no, u

relativno uskom specijalizi-
ranom krugu, oko nje su se
stolje¢ima lomila koplja. Kao
1 mnoge druge filozofske di-
scipline, 1 ova korijene vuce
jo$ iz antike, konkretnije

od nezaobilaznih Platona

i Aristotela, a kao zasebna
disciplina etablira se od po-
lovine 18. stoljeca. Pritom je
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¢itavo vrijeme estetika fun-
kcionirala kao svojevrstan
instrument raznih umjetni-
¢kih ideologija: njome se
pokusavalo obraniti jedne,
napadati druge, ili tek, iz
pomalo idealisti¢ke vizure,
zamisliti neku jo$ neposto-
jecu, ali mogucu idealnu
glazbu.
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Kao 1 kod drugih tema
koje nemaju Siroku publi-
ku, 1 kod ove je dostupnost
naslova na hrvatskom je-
ziku krajnje ograni¢ena.
[zuzmemo li prije Cetvrt
stoljeca prevedene oglede
poljske muzikologinje Zofije
Lisse, sve do danas nije
postojao manje-vise nijedan
prevedeni naslov s tog po-
drudja.

Pregled vjecno
otvorenih pitanja

"Tu rupu popunio je pak
zagrebacki AGM, objaviv-
$i nedavno Estetiku glazbe
njemackog autora Carla
Dahlhausa. (DoduSe, bez
popisa citirane literature,
§to je propust koji bi u
eventualnom ponovljenom
izdanju svakako trebalo
ispraviti!) Na prvi pogled,
moglo bi se postaviti pitanje
za$to nije izabran neki re-
centniji naslov, s obzirom na
to da je Dahlhaus svoje djelo
napisao jo$ davne 1967. Prije
svega, rije¢ je o jednom od
najznadajnijih ne samo nje-
mackih nego i svjetskih mu-
zikologa 20. stoljeca, koji je
svoju struku zaduZio nizom
kapitalnih radova koja po-
krivaju gotovo sva podrucja
i historijske i sistematske
muzikologije. Djelujuéi u
doba kada je sraz izmedu te
osnovne dvije muzikoloske
grane, jedne koja se bavila
konkretnim autorima i djeli-
ma u povijesnom kontekstu,
i druge, usredotoéene na
apstraktnije teme poput
teorije, estetike, sociologije
1 filozofije glazbe, Dahlhaus
je uvidio nuznost komuni-
kacije izmedu njih, potvrdu-
judi je u gotovo svim svojim
radovima.

Ono §to nam je, medu-
tim, danas jo$ bitnije u slu-
Caju njegove Estetike glazbe,
jest ¢injenica da autor ne
stvara zatvoreni, jednostra-
ni i neizbjezno ideologizi-

rani estetski sustav, nego,
naprotiv, donosi pregled
svih mnogobrojnih vje¢no
otvorenih pitanja, na koja
su se kroz povijest davali
nerijetko posve oprecni
odgovori.

Univerzalnosti
nepristranost

Dahlhalusova Estetika tako
je svojevrsna dekonstrukcija
niza suprotstavljenih kon-
cepata, pri ¢emu autor ugla-
vnom ne zauzima stranu,
nego, naprotiv, ukazuje na
vi§estranost i viestrukost
problematike. Pitanja koja
se otvaraju su mnogobrojna.
Je li glazba umjetnost ili
zanat; je li zapis skladbe
tek tekst ili kona¢no djelo;
je li bolja instrumentalna
ili vokalna, apsolutna ili
programna glazba; je 1i bi-
tnija forma ili sadrzaj; je li
opera uistinu sveumjetnicko
djelo; naposljetku, koja su
mjerila uopée moguda pri
prosudivanju glazbe? Ne bez
odredene autoironi¢nosti,
Dahlhaus se na kraju pita
i oblikuje 1i estetika povi-
jest, i/ili povijest estetiku.
Kombinirajuéi za njemacku
znanstvenu tradiciju tipiénu
temeljitost 1 nimalo tipi¢nu
pristupaénost (potpomo-
gnutu pitkim prijevodom
Marinka Miskovic¢a), autor
tako pokriva gotovo sva
otvorena pitanja promislja-
nja glazbe.

Da je danas Ziv, vjeroja-
tno bi imao reéi i ponesto o
nekim novijim fenomenima,
poput imperativa povijesne
obavijestenosti, ili interakcije
“ozbiljne” 1 “popularne”
glazbe. No, pazljivijim ¢i-
tanjem, mogude je otkriti
moguée odgovore i na ta
pitanja. Tako, upravo zahva-
ljujuéi svojoj univerzalnosti i
nepristranosti, Estetika glazbe
Carla Dahlhausa ostaje i
danas aktualno, relevantno i
nezaobilazno $tivo.m
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rvi sam put ¢uo za
E subverzivni elektro-

pop sastav/umjetnice/
izdavacku kucu/glamurozne
cure/feministicki kolektiv pod
imenom Chicks on Speed kada
sam upoznao Melissu Logan
na usputnoj veceri u restoranu
Markthallea u Kreuzbergu
jedne nedjeljne veceri.
Markthalle (u doslovnom prije-
vodu trgovacka hale) moj je omi-
ljeni restoran u Berlinu. Hrana
je odli¢na, pogotovo divljac...
Markthalle je vrlo popularno
mjesto, ne samo zbog dobre
hrane nego i zbog disco-kluba
u podrumu, u kojem gostuje
mnogo techno DJ-a iz Detroita.
lTako sam uglavnom sumnji¢av
prema ostalim americkim turi-
stima koje ovdje susreéem —a
to su uglavnom glupavi turisti sa
srednjeg zapada ili pretenciozni
tipovi koji se furaju na umje-
tnost i nose beretke, misleci
kako su u devetstodvadesetima,
Melissa i ja smo zapodjenuli
razgovor, izmjenjujuéi misljenja
o razlozima zbog kojih smo
napustili Sjedinjene Drzave.
"Tijekom razgovora doznao sam
da je ¢lanica jedne subverzivne
pop-grupe iz Miinchena koja se
preselila u Berlin. Ona, zatim
Australka Alex Murray-Leslie
1 Kiki Moorse iz Minchena, u
Berlinu su osnovale novu neo-
visnu izdavac¢ku kucu Chicks
on Speed Records. Melissa ima
odli¢an smisao za humor, koji
se jasno oslikava u njezinu radu
u ovome triju. Nakon naSega
prvog susreta ¢esto naletimo
jedno na drugo na raznim doga-
danjima u Berlinu, naj¢esée na
koncertima srijedom navecer
u Kaffee Burgeru. Posebno me
iznenadilo kada sam Melissu
susreo na tom mjestu tijekom
nastupa vrlo pametnog i jako
smije$nog Stewarta Homea.
Tom prigodom on je gostovao
u sklopu promocije njemackog
izdanja svoje knjige Blow Job.

A kako sam kasnije doznao,
Homeova knjiga Napad na kul-
turu (Assault on Culture) imala
je primaran utjecaj na njihov
pristup umjetnosti, kulturi i
trzistu.

Psihodeli¢ne gljive

Cure, zasto ste izabrale
Berlin?

— Alex: Za nas je Berlin stvar-
no odli¢no mjesto jer su stanari-
ne jako male, a moze$ unajmiti
stvarno velike prostore.

— Kiki: Njemacka je trenu-
tacno jedno od najkreativnijih
mjesta.

Zasto ste otvorile bar? Tako ste
se i okupile, zar ne?

— Alex: Da, U Miinchenu
je bilo dosadno. Jako dosadno.

Chicks
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Zapravo mi se uopcCe nije svi-
dao, ali sam onda upoznala
Melissu, koja je donijela gljive

i htjela ih je pokazati. Pomislila
sam O, koja cudakinja... Ajmo
pokusati.

— Melissa: Imala sam mnogo
dijapozitiva i pritom bih Citala
tekst.

Goworite o psibodelicnim
gljivama (do kojibh se u Berlinu
dolazi jednako lako kao i do Coca-
Cole)?

_ — Melissa: Razlicitih vrsta.
Citala sam ¢udne recepte za
njihovu pripremu.

Uzimajudi u obzir od kuda do-
lazis, mozes li objasniti kako je fo
utjecalo na tvoje videnje drustva
i zasto te privlaci umjetnost?

— Melissa: Dugo sam u glavi
imala jako romanti¢nu viziju
umjetnika. Ono §to sam mrzila
u Steinerovoj $koli jest to $to je
vrlo apoliti¢na. A u umjetnickoj
smo $koli, takoder, izradivali
nekakve estetske cjeline koje
bi kasnije zavrsile objeSene
u zgradi BMW-a. Zbunjivalo
me pitanje publike. Gdje je
ona? Provedes toliko vremena
u studiju 1, kada imas izlozbu,
promatra$ ljude koji su na nju
dosli. Cijeli mi se svijet umje-
tnosti ¢ini odvratnim. Trebale
su mi godine da shvatim kako
uopce ne stvaram umjetni-
¢ka djela. Stvarala sam samo
proizvode, proizvode koji su
potvrdivali kontrolu bogatih
nad kulturom. Potvrdivali su
to da novac upravlja kulturom.
"To je u biti ono $to umjetnicke
institucije jesu. To je razlog
zbog kojeg banke ulazu u nju, 1
zbog kojeg BMW kupuje mno-
go umjetnickih djela. Da bi na
taj nacin i oni mogli utjecati na
odabir i distribuciju umjetni-
¢kih djela.

Tradicija sabotaze

Na koji nacin svijet umjetnosti
dozivljavaju Chicks on Speed?

— Alex: Kao male kukce
koje bismo najradije zgnjecili!
Nemamo svoju galeriju. Ne
zZelimo je. Zato nemamo ni-
kakve veze s tim. Ipak, dobro
je u svijet umjetnosti u¢i na
mala vrata. Ponekad radimo
nesto samo zato da bi zbunile
ljude. Ili se Zelimo zabaviti. U
Americi to ne bi bilo prihvace-
no. Mozda stoga $to tamo nema
tradicije sabotaze. Cini mi se da
ponekad ljudima nije smije$no
ono §to radimo, dok nas ovdje
potpuno razumiju. Pogledajte,
na primjer, radove COUM
"Transmissionsa ili Throbbing
Gristlea, 1 sli¢nih stvari koje
ismijavaju postojeci sustav
umjetnosti. Pop-trziste se vrti
oko povr$nosti, tako da percipi-
rate samo fasadu, a mi Zelimo

Darius James

Pop-trZiste se vrti oko
povrnosti, tako da
percipirate samo fasadu,a mi
Zelimo da pogledate iza nje

da pogledate iza nje. Vidite na$
glamurozan izgled, ali istodo-
bno vidite kako smo uprljale
ruke. Vidite kako radimo, uma-
ramo se. Vodimo biznis.

— Melissa: Ali mislim da je
tu rije i o slobodi. O bavljenju
razli¢itim stvarima, ne samo
glazbom, o tome da ne budemo
zarobljeni svijetom mode ili da
se ponasamo poput marionet-
skih umjetnika na galerijskoj
sceni. O tome da skaces s
jednog na drugo mjesto i da te
nijedan zanr nikada ne zarobi.
Ipak, radimo na jednom zani-
mljivom projektu. Pozivamo
menadZere na simpozij u jedno
isto¢nonjemacko kazaliste.
Tamo su dvije galerije. O stra-
tegijama rada ucit ¢e od mladih
ljudi 1 nadina na koji oni djeluju.
Odlucili smo im otkriti neke
od trikova kojima se mi sluZi-
mo u marketingu, tako da nas
mogu kopirati. Mi to nazivamo
Hranjenje tigra. Franz Liebel
Hess, profesor znanosti o kultu-
ri, uzima nas za primjer umje-
tnosti, trzi$nosti i subkulture.

— Alex: Umjetnost, trziste i
subkultura — savrSena marke-
tin$ka piramidal

— Melissa: I kao primjer za
nacin koristenja tih triju ele-
menata kao strategije za osva-
janje svijeta. 'To je uvijek velik
problem, jer umjetnici stalno
osjecaju da ih potkradaju [judi
iz marketinga.

Infiltracija u mainstream
kulturu

Sada moZemo porazgovaratio
Fknjizi Napad na kulturu.

— Melissa (upucuje pitanje
Alex): Sjecas li se Roberta Ohra
s akademije? (Ohr je povjesni-
Car umjetnosti koji je objavio
knjigu o Situacionisti¢koj

Internacionali i modernoj umje-
tnosti koja se zove Phantom
Avantgarde.)

— Alex: Rekao je da smo
nakaze.

— Melissa: Da, vikao bi na
nas i tjerao nas van. Pritom
smo se osjecale odli¢no. Pola
godine kasnije, kada smo bile u
Skotskoj, netko nam je pokazao
knjigu Napad na kulturu. Jako
nas je nadahnula. Nacin na koji
Stewart Home pise o tim pokre-
tima takoder nam je pomogao
razviti ideju infiltracije u main-
stream kulturu. Nisam mogla
vjerovati da u predgovoru citira
Valerie Solans. Nikad nisam
srela nekoga tko je njezin SCUM
manifest shvatio tako ozbiljno.
Ako procita$ taj manifest, vidjet
¢es da iz njega izvire genijalnost.
I tako smo, zbog knjige Napad na
kulturu, odlucile krasti ideje od
mainstream kulture.

— Alex: | preradivati ih.
Poput kupnje brand odjeée u
H&M-u. Kupimo odjec¢u tamo,
prepravimo je i preprodajemo u
trgovinama.

— Melissa: Zato §to mislimo
da bi H&M trebao biti ilegalan.
Prodaju odjecu po tako niskim
cijenama jer izrabljuju radnu
snagu. "Tesko im je odoljeti,
pa smo to odlucile iskoristiti.
Kupujemo njihovu odjecu, pre-
pravljamo je u unikatne stvari,
vrlo skupe vrijedne proizvode, i
preprodajemo ljudima, Zrtvama
modnih butika...

— Alex: I na taj nacin zaradu-
jemo za svoju izdavacku kucu.

— Melissa: Zamisao je da ée
H&M nanovo ukrasti vlastite
ideje jer su uvijek u potrazi za
radovima mladih dizajnera. Sad
mozemo u H&M-ovim trgovi-
nama vidjeti stvari koje su pre-
uzeli od nas. Cudan je to krug.
Jos se ne pretvaramo u njih.
Sada smo iskopirale Chanelovu
torbu za laptop.

— Alex: Ali to je zapravo ne-
bitno. Sada se nasa glazba svira
u trgovinama u lancu Prada
diljem svijeta, a da mi toga
7apravo nismo ni svjesne.

— Melissa: Odjedanput smo
postale dio imidza Pradinih
trgovina. ‘10 je zastraSujuce.

— Alex: Zeljele bismo se
ubaciti izravno u H&M. Zeljele
bismo nekako doéi do toga da
im dizajniramo odjecu ili da
im barem budemo modeli. To
bi zapravo bila nasa odjeca, ali
ukradene ideje. Koja zabava. g

Sengleskoga prevela Lada
Furlan. Pod naslovom Chicks
on Speed - Making Business
Art, and Vice Versa objavljeno
u New York Pressu, http://
www.nypress.com/15/6/

Subverzija
Zvuka

Sanja Grbin

Zvuk Chicks on Speed
dekonstrukcija je poznatih
Zanrova elektronicke glazbe

Uz djelovanje sastava Chicks
on Speed

oaliranje uzrokovano
nezadovoljstvom
minhenskom umje-

tnickom scenom urodilo
je rijetko originalnim i
istinski inovativnim pro-
jektom Chicks on Speed.
Razocarane studentice
umjetnickih akademija Kiki,
Melissa i Alex udruzuju se
zbog stvaranja lagne glazbe
unutar konceptualno ori-
jentiranog projekta koji se
naknadno ubacio u medjj
glazbe. Bavedi se organizi-
ranjem niza dogadanja na
mjesnoj sceni, upoznaju i
suraduju s nizom produ-
cenata i DJ-a ¢iju stilsku i
idejnu raznolikost koriste
vi$e kao zacin, a ne kao kraj-
nji rezultat vlastita zvuka.

Zvuk Chicks on Speed
dekonstrukcija je poznatih
zanrova elektronicke glazbe.
Pridruzimo li sintetskom
dance-popu eksperimen-
tiranje bukom, jeftinim
Casio-ritmovima brutalnost
digitalnog /ard corea, dobit
¢emo glazbeni nered proi-
zasao ponajprije iz drustve-
no napunjene hirovitosti.
Dodamo li neizbjezan
europunk-feminizam i pos-
tmodernisti¢ki kolaz-art,
rezultat je uobicajeno ironi-
¢no-refleksivni projekt koji
je performance art jednako
koliko 1 glazba.

lako mozemo prigovo-
riti idealno pridruzenom
stylingu 1 pozi koncepta, za
Chicksice subverzija zvuka
slijedi subverziju normal-
nosti. Pri tom one mnogo
vi$e duguju senzibilitetima
feministickih punk-grupa
kasnih sedamdesetih i iza-
zivackog rior-pokreta deve-
desetih. Punk je oduvijek
bio pitanje stava i Chicks
on Speed kao arhitektice
vlastita koncepta u kojem
ispreplecu glazbu 1 modu,
video, instalacije i Internet-
dizajn, izdavacku kucu i
performance art, istinski su
postmoderni primjer panko-
idne ucini sam-etike. g
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kazaliste

Tupi nozevi
svakodnevice

Natalija Glijakovic

U EXIT-ovim recentnim predstavama
Zena ostaje vjecno drugo zapleteno u
vlastite misli (“histerija”), konstantno
optereceno ocekivanjima drugih
(“normalnoscu”), koje nema nacina
nenasilno izaci iz socijalnih zapleta koji
je koce

Komparativna analiza dvaju reZijskih djela
Sase Anocica: AaZeva u kakosimaDavida
Harrovera, te predstave /o same oy zna,
U oba sluéaja izvedenima u teatru EXIT, au
koprodukeiji s osjeékom Barutanom

obar noz je noz koji reze. Eticki
E dobar noz je onaj koji reze kruh, a

ne ljudski grkljan. Kakav je onda
noz u kokosi? Rezanje svakodnevice u
njezine monotone krpice i seoski ambi-
jent okvir su predstave Nogevi u kokosima.
Zena je poveznica dviju krajnosti, sela
(vedina, normalnost, konstantnost) i
mlina (druk¢ije, neprihvacenost, odba-
¢enost). Muz kao dio opéeprihvaéenog
sustava i Mlinar kao =/oglasni autsajder,
konstante su koje se kruto drze vlastitih
ogranicenja i pritom se loptaju neodlu-

¢nom Zenom. Ona, naivna “po prirodi”,
uziva u svojoj retardiranosti sve dok se
ne lati olovke. Tada naglo postaje Zena
mislilac, nesigurna pravca djelovanja.
Kolebanje selo/mlin ono je $to mudi he-
roinu: muz ili Mlinar, nije toliko tezak,
koliko 1 politi¢ki krajnje reducirani izbor.
"Tu i tamo proplamsa i njezina svijest:
“Nisam nista, neg’ samo ko’ ja”, “Sto ¢e
ti ovo u glavi, to je samo moje”, ali i dalje
ostaje privrZzena nekome ili ne¢emu,
iskljucujuéi pritom sebe.

Infantilizacija zenskog lika
Cinilo se da se Zeljelo prikazati borbu
Covjeka izmedu onog $to priznaje veci-
na, masa, 1 onog $to je njegova stvarna
zelja, medutim, dilema prihvaéenost/
odbacenost zasjenjena je infantilno$céu
zenske uloge. Karikiranost njezina prvo-
bitna stanja (MuZ/selo) te prerastanje
u samosvijest (Mlinar/kultura) vrlo je
neuvjerljiva te onemogucuje usvajanje
zapleta kroz namjerne prenaglasenosti.
U skladu s tim, muske uloge upecatljive
su, njihove stalnosti vjerne, dok je Zenin
skok u drugost neprihvatljiv jednostavno
zato §to pravog skoka zapravo i nema.
Zena ostaje vjecno drugo zapleteno u vla-
stite misli (“histerija”), konstantno opte-
reéeno ocekivanjima drugih (“normalno-
§¢u”), koje nema nacina nenasilno izaci
iz socijalnih zapleta koji je koce. Njezino

razodijevanje valjda je trebalo znaciti nje-
zinu potpunu otvorenost prema novini,
uranjanje u svoju novu ja ili pak otkriti
njezinu ranjivost, ali dojam koji je sve to
skupa ostavilo jest skidanje radi efekta, a
ne dramaturskih razloga.

Sjekira koja naoko rjesava stvar (uboj-
stvom muza) u predstavi, je li dobra?
Sjekira koja cijepa drvo je dobra sjekira,
a ona koja cijepa Zivot, kakva je ona?
Oslobodila je Zenu? Ili? Kako god okre-
nuli, svejedno nam je. Ubijanje ne moze
biti lijek protiv u¢malosti.

Gomilanje svakodnevice
Redatelj, Zenska uloga i svakodne-
vica zajedni¢ki su elementi predstava
Nozevi u kokosima (2003.) 1 1o samo bog
zna (2004.). Razlicit je pristup dram-
skoj gradi. Dok prva, napravljena prema
dramskom predlosku, ogoljuje situacije i
oskudnim slikama asocira svakodnevlje,
druga je gradena po principu “trpaj dok
se ne raspadne”, nastavsi i kao rezultat
slobodnih glumackih improvizacija.
Glumci su se odlucili za ulan¢avanje
velikog broja isjeCaka iz Zivota s uvijek
prisutnom kulminacijom, scenski uje-
dinivsi poetiku skeca 1 dramske skice.
Dubina je u takvoj kombinaciji, dakako,
unaprijed iskljuCena: naglasak ostaje na
zabavljanju publike. Postoje i tematske
razlike: dok se u Nogevima u kokosima
likovi rijetko sukobljuju, vise nadmudru-
ju, u 1o samo bog zna svada i eksplozija
osjeaja sadrzani su doslovce u soakom
mini-prizoru. Brza izmjena uloga i doga-
daja, skakanje iz razdoblja u razdoblje, iz
igre u televizor, iz televizora u suprugin
monolog usamljenosti, postaje zanimlji-
va, premda repetitivna panorama ljudske
otudenosti. Poente su vrlo jednostavne,
gotovo pubertetske. Primjerice: dok je
preanje bilo moguce kroz igru djecice,
odrasli ga odbacuju kao mogucnost jer se
ionako previse gnoje i smrde od Zivaca ili su
jako umorni (citiram pojmovnik predsta-
ve). Situacije kategori¢ne zarobljenosti
u spletu okolnosti koji ne ostavljaju pro-
stora promjeni uobicajene su u svijetu
“odraslih” 1 oni ih koriste kao najjedno-
stavnije opcije za popunjavanje viemena.
Supruga i§¢ekuje supruga i sprema govor

koji je izgovorila ve¢ sto puta istim Za-
rom, a suprug, ve¢ spreman na ono $to
ga ¢eka, tu i tamo plane, ali u principu
sjedi pomiren sa situacijom. Mogda ne

i trebali Zivjeni zajedno recenica je koju
bismo mogli poistovjetiti s Beckettovom
Idemo (ostaju sjediri). Cekanja u redu kroz
koja ljudi ostare, sline, svadaju se i ra-
spravljaju o natalitetu zemlje te re¢enice
Madi su ginuli, a ovdje nitko nista ne rad,
Dijafragme su zmije koje jedu malu djecu, Al
gospodine, ja sam ovdje u redu — isjecci su
prosjecnog rutinskog dana. Usamljeni
ljudi izgubljenih komunikacijskih sposo-
bnosti, dar govora dobivaju u redovima
gdje okruzeni potpunim strancima
provode sate i sate beskrajnog praznog
vremena koje ih tisti.

Podilazenje pubilici

Humor izazvan situacijama koje su
prije tragi¢ne nego smijesne, trebao bi
smanjiti napetost pesimizma Kkoji isijava
iz dramske grade. Medutim, humor vrlo
Cesto povlaci predstavu prema podru-
gljivom zabavlja§tvu, umjesto prema
katarzi¢nom smijehu, oslobodenom
pred licem povrede. Podilazenje publici
svakako se moglo 1 zaobi¢i. Reklama
Karlovacko, djedja pjesmica o mravima
1 pas koji se trlja o nogu glumca ne na-
smijavaju, ve¢ ljute. Pritom je nuZno
ponovno se okomiti na Dariju Lorenci,
¢ije povremeno kreveljenje definitivno
ide u smjeru preglumljivanja. Sve u
svemu dojmljivi prijepori djeca/odrasli,
musko/Zensko, biti u redu/stajati u redu,
starost/mladost, usustavljeni u cjelinu
tehnikom kratkih rezova filmske monta-
ze. Opcepoznati inserti iz Zivota, u kojim
bi veéina najradije bila kamen, jer onda
u nas zitko ne moge uci. 'To nije revolucio-
narni uvid. 'To nije sjekira koja, parafra-
ziram Kafku, slama zamrznuto jezero u
nama. Naprotiv, pOkaZU_]C nam se Jedan
dekorativni, wkrasni nogic, Cije sjecivo ne
ulazi u mnogo sloZenije probleme likova
na sceni, primjerice problem ocitog sa-
mogadenja ili gotovo puritanskog straha
od vlastite seksualnosti. Svakodnevica
ostaje nedostupna i neprobojna ostane-
mo li na ponavljanju njezinih najocitijih
kliseja.@

Sasvim obicna
prica?

Bojan Munjin

Polaznici Lutkarskog studija ZKM-a
kao da imaju svoj treasure box, svoju
malu tajnu, ljubavno gnijezdo daleko
od roditelja i nastavnika, ali i od svoje
mladosti

Uz rad Lutkarskog studija ZKM-a i predstavu /
redy (i Nazovi B radi Balirke] izvedenu u Mogvari

vo je jedna sasvim obi¢na prica. To
je prica o nevelikoj grupi mladica i
djevojaka kakvih ¢ete u Zagrebu,

Puli, Virovitici ili Metkovicu sresti na
tisuce; u tramvajima, du¢anima, hau-

storima... Oni izviru iz vaSeg susjedstva

1 obitelji, pomijesani su s ubogom grad-
skom gomilom, a prisjecate se da ste
davno 1 sami bili takvi: Sutljivi i plahi,
radosni i osjetljivi. Prisjecate se vremena
kada ste upoznali prve boli, ali jos niste
poznavali Zivot. Ve¢ godinama, gotovo od
rodenja, Martina, Ivna, Sonja, Zeljana,
Davor, Bojan, Vibor i Ivan posjeéuju
Lutkarski studio ZKM-a, i ¢ini se kao da
¢e i ostarjeti u njemu. Kada ih promatra-
te u prostoriji za probe punoj najrazlici-
tijih drangulija, oni djeluju Zivahno i u
isto vrijeme tiho: sve im je poznato, tu
su njlhOVI na]boljl prijatelji iz najmladih
dana i s njima komuniciraju tek gestama.

Kutije s blagom

Oni kao da imaju svoj zreasure box,
svoju malu tajnu, ljubavno gnijezdo dale-
ko od roditelja i nastavnika, ali i od svoje
mladosti... Bog zna kako oni prolaze u
Skoli, ali $kola, nazalost, ve¢ dugo nije
za njih mjesto razgovora, susreta i nade,
nego (u ime pedagogije i [jubavi) mjesto
dosade i nasilja prema djeci. Lutkarski
studio je prostor gdje se bez stroge satni-
cel programa predstave stvaraju spon-
tano iz improvizacija i osje¢aja. Svatko u
studio donosi svoju mastu, a zajedno se
kre¢u medu scenskim predmetima koji
ih inspiriraju ili im ideje padaju na pamet
u svakom trenutku. Bez mnogo glamura,
kao da razmjenjuju SMS-poruke, oni ¢e
misli iz glave podijeliti s drugima. Sto
je tko predlozio potpuno je svejedno i
hoce li ovo ili ono biti zgodno u predstavi
nikome do kraja nije jasno, ali to nije ni

vazno. Predstave ¢e biti onda kada su svi
eksperimenti gotovi, onda kada trenu-
tno vise nitko ne bude imao $to dodati.
Oni njuskaju kao znatiZeljne Zivotinjice
vlaznih njuski i dobro¢udnih o¢iju. Treba
ih samo promatrati. Oni su Culi za svjet-
ske probleme, ali nisg impresionirani ni
Georgeom Bushem, ni Cecenijom niti krizom
oko Kasmira. Njihov svijet su zes# ljudi
po tramvajima, monologizirani dijalozi
odraslih, besmisleni $alteri tamo neke
administracije, rutinizirani svijet svako-
dnevne kolotecine.

Besmisao

Stoga su oni sebe nazvali grupom
Nonsens, a njihova najnovija predstava

nosi ime puno besmisla: U redu (ili Nazovi

B radi Balirke). Ova predstava je $aSavi
mozaik pun lucidnih detalja kroz koje se

provladi crta iste atmosfere; malo zau-
mnog besmisla, malo gluho¢e ljudskih
odnosa, malo sitne ljudske tiranije. Jedni
cckaju na lijek kop nikad nece stici, dru-
gi se iz samo njima poznatih razloga gu-
raju, treci se poput mrava voze na nekom
od tisuce pravaca, Cetvrti vode glupe
razgovore... S obzirom na to da sam ih
mjesecima vidao kako se oko ZKM-a
motaju s Daniilom Harmsom pod miskom,
ovoj predstavi sreCom nedostaje poznate
sovjetske nesrece, ali hladnoce i o$trou-
mnih komentara ima u izobilju.

Unutra i izvan stvarnosti

Ovi mladi ljudi Zele maksimalnu slo-
bodu u izrazavanju, samo gluma i izrada
lutaka nisu im dovoljni. Oni se igraju
odbacenim predmetima, geometrijskim
tijelima, svjetlom, bojama i vjesalicama
za odijelo. Njihovo prvo pravilo glasi: sva-
ki predmet na sceni je svet. Oni Zele biti
potpuno nesputani u igri s materijalom,
ali su ponosni na svoj ukus. Drugo pravi-
lo glasi: kada radis$ s jednim materijalom,
radi s njim do kraja, i nemoj mijesati kru-
Ske i jabuke. Njihove voditeljice Kruna i
Natalie samo su nesto starije kopije ove
odlutale mladosti; izvan svijeta biznisa,
marketinga i konkurencije, one i dalje
vjeruju da se igrom sjena, glazbe i papira
u Zivotu nesto moZe napraviti.

Svi zajedno nastupili su u ZKM-u i u
Mocvari, dobivaju ponude za gostovanja,
imaju 1 svoje navijace, no djeluju kao da
e sutra svatko oti¢i na svoju stranu i kao
da e cijeli zivot ostati tu. U sredi$tu
grada, 1 tako daleko od svega.
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Kad kustoski “materija

ako to da “tek’ili “vec”
nakon sedam godina tvoje

prve samostalne izloZbe
(Staracki dom, Sisak, 1993.) “ula-
zis”u performans, pri cemu proi
izvodis s Kresimirom Gojanovic
(Galerija SC, Zagreb, 2000.)?

— Manje-vise, cijeli moj rad
se temelji na performansu;
dakle, kad snimam sebe, ri-
jec je o real fime snimkama, o
performansu pred kamerom.
Autovoajerizam. Dakle, pre-
dmet mojega umjetnickog
istrazivanja je moj Zivot. Bitna
komponenta mojega Zivljenja
su emocije s kojima viSe-manje
kontrolirano participiram u per-
cepciji svega. Moj lik dominira
mojim radovima, ali shva¢am ga
vise kao kalup u koji se moze
projicirati bilo ¢iji interes za os-
vjestavanje bilo kakvih proble-
ma koji su nam sli¢ni, odnosno s
pomocu sebe pokusavam izgra-
diti komunikaciju na relacijama
ja-ja, ja-drugi i drugi-drugi. Veé
pri zavrSetku Akademije poceo
sam se zanimati za suvremenu
umjetnost. Znaci, do tada sam
imao strogo klasi¢an pristup
— mimesis, slikarstvo po pri-
rodi, modelu... S interesom za
suvremeni art, naravno, do$ao
je 1 performans, pri ¢emu mi je
Kulik svakako bio osnovna in-
spiracija; ne samo njegova ek-
Spresivnost nego i njegova prica,
razradeni konceptualni pristup.
Opcenito, osjecao sam se blizak
s akcionizmom. Dakle, poceo
sam zamisljati sebe u poziciji
performera, samo $to jo§ nisam
imao dovoljno razradenu pricu,
a ni hrabrosti za ¢in izlazenja
pred ljude. Kulikov performans
Bijeli covyek, crni pas, koji sam
gledao uzivo 1999. u Zagrebu, i
snimke njegovih performansa,
najjace su djelovali na mene u
tom pravcu. Njegovo zagreba-
¢ko predavanje isto me total-
no pomaknulo. Akcionizam,
neposredan pristup, naizgled
posjeduje apsolutnu slobodu;
medutim, rijec je o strogo stru-
kturiranom sustavu. Osim nave-
denoga, u performans sam dje-
lomi¢no us$ao i iz psihoterapeut-
skih razloga kako bih se rijesio
nekih svojih kompleksa — srama
u kontaktu s ljudima, kako bih
verbalnu komunikaciju — koju
vrlo tesko ostvarujem s ljudima
koje ne poznajem — preselio na
virtualnu razinu. Mogu reéi da
sam u svojim radovima neka
vrsta protagonista-katalizatora
nekakvih promjena u realnom
svijetu; na vlastitu primjeru
pokazujem odredeno stanje
koje ima svoje uzroke i poslje-
dice u Sirem smislu; dakle,
odredena drustveno-politicka
zbivanja prozimam s privatnim
kompleksima — strahovima,

sramom; stoga, ponavljam, moji
performansi ostvaruju se kao
homeopatski terapeutski pristu-
pi samome sebi.

Izvedbeni
autoegzorcizam

Dakle, uslijedio je prvi
performans s Kresimirom koja
me pozvala da sudjelujem u
njezinu performansu u koje-
mu je izvodila feministicke
recitale, odnosno pozvala me
da osmislim vlastiti izvedbenti
dio, 1 odlucio sam se za izvedbu
tridesetak sklekova uz koje ¢u
izricati razloge 2asto to radim. 'Taj
prvi performans ostvario sam
kao skicu tadasnje Zivotne situ-
acije; tadasnje stanje iniciralo
je to Sto me ostavila djevojka i
izbacila iz stana. U performan-
su nisam analizirao svoj odnos
prema njoj, nego opcenito svoj
odnos prema Zenama — rekao
sam da sam promatrao Zenu
kroz prizmu Zelje, projekcije, a
ne Zenu kao Zenu, da joj nisam
poklanjao stvarnu paznju. |
paralelno, dok sam objasnjavao
navedene razloge, skidao sam
dio po dio odjece — sve do gaca,
1 na kraju sam rekao kako mi
cijeli taj performans sluzi kao
proces oslobadanja od tog stre-
sa, te da je rije¢ o nekoj vrsti
autoegzorcizma. Onda sam,
uz bodrenje publike, napravio
trideset i pet sklekova. Bilo mi
je lakse. Kasniji performansi bili
su slozeniji 1 po¢eo sam Koristiti
video projekcije, ali uvijek su
ostali prikazi odredene situacije,
konkretnog dogadaja; posljedn;ji
performansi vise su simbolicki
prikazi nekog stanja — isto
neka bazi¢na reakcija koja je
nastala na odredeni poticaj.
Dakle, ritualizirano elaboriranje
konkretnih autobiografskih do-
gadaja poCeo sam zamjenjivati
propitivanjem opc¢enitijih stanja
svijesti 1 osjeCanja.

Izvedbeno iskustvo
blizine smrti

Molim te, navedeno konkre-
tiziraj na primjeru performansa
Davljenje (Karantena, Art radio-
nica Lazareti, Dubrovnik, 2002.;
Kazaliste 21, Sisak, 2003.)?

— Pozadinu performansa ¢ini
video projekcija mojih perfor-
mansa Obezrazumijenje I (2000.)
1 Obexrazumijenje 11 (2001.).

U tom prvom dijelu — dakle,
govorim o Obexrazumijenju 1, s
walkmanom na glavi slusam
Majke, a iza mene se projiciraju
scene iz performansa i Zivota;
dakle, nalazim se u ulozi rock&-
roll zvijezde, izgledam kao neka
lutka koja se nekontrolirano
baca i pjeva, ¢ime sam izvedbe-
no, vizualno artikulirao da sam
na odredeni nacin lutka koja je

|II

Suzana Marjanié

0 seciranju stvarnosti
mastom i autoterapiji
umjetnoscu

Postoji cijela
jedna usporedna,
underground
kultura, koja

je po kvaliteti
svojih radova
ravnopravna,
nazovimo |e,
sluzbeno priznatoj,
elitnoj kulturi.
Medutim, prakticki
ne postojl
komunikacija
izmedu njih 1 ljudi
iz establiSmenta
koji bi se trebali
zanimati za taj
segment kulture,
osim kad se
pozivaju na nju

pod utjecajem drugih kultura,
da nemam vlastiti identitet, da
je sve u meni pasivno prihva-
¢ena, naStrebana konstrukcija.
Obezrazumijenje 11 izveo sam

u Zadru, gdje sam imao cijeli
bend, 1 svi smo imali walkmane

i slusali prvi album Majki i
pokusavali 70 odsvirati na rock
instrumentima. Rezultat je bio
noise koji su klinci dobro primil,
za razliku od ljudi iz art struke
koji nisu kuzili o ¢emu je rijeC.
Majke, a pogotovo njihov prvi-
jenac Razum i bezumije, prema
mom misljenju, paradigma-
ti¢ni su prikaz stanja svijesti
mladog ¢ovjeka devedesetih u
Hrvatskoj. Iza benda se proji-
ciralo Obezrazumijenje I. Dakle,
rije¢ je o pozadini Davlenja.
Dosao sam na stage gol; na licu
sam imao masku za ronjenje

1 zadrzavao sam dah — koliko
sam mogao izdrzati — sli¢no kao
1 u Ronjenju. Varijaciju Ronjenja
izveo sam i prosle godine na
Osjeckom ljetu kulture s Ines
Krasi¢ u performansu Sz koji
se bavio medijskom manipula-
cijom. Vraéam se na Davljenje;
rije¢ je o tri pokusaja zadrza-
vanja daha. Trec¢i put izdrzao
sam bez daha oko 3 minute i

11 sekundi — $to mi je rekord,;
medutim, tada sam skoro pao u
nesvijest. Bio sam, barem si 7o
volim tako predocavati, najblize
iskustvu smrti. Trudio sam se
ostati na nogama; ali kako stvar
ide prema kraju, nestajalo mi je
snage i pao sam na zemlju, po-
¢eo sam se nekontrolirano gréiti
i u tom momentu u glavi su se
poceli dogadati odredeni proce-
si. U jednom trenutku, uzasna
fizicka bol prerasla je u ugodu;
sve zajedno — zvuk, svjetlo i bol
— dozivio sam kao sinestezijski
paraprostor ugode u kojemu se
osje¢am jako fino... Mozak mi
je ipak poslao signal da pretjeru-
jem, da je 70 jako opasno i u tom
trenutku akciju sam zaustavio;
proradio je elementarni nagon
za prezivljavanjem. Skinuo sam
masku i prekinuo. Uvjetno rece-
no, moj je rad konceptualan; ne
Znam u toj Suvremenoj termino-
logiji pod sto to¢no potpada moj
rad —je li 7o postkonceptualizam
ili zesto sasvim drugo, doista nije
bitno. Postoje neki uzroci koje
zelim razraditi; Zelim doznati
bar 070, na prvu loptu, $to me
povlaci na zesto. Kako doznajem
uzroke — dakle, uz taj mentalni
proces — razvijam 1 samu Viziju,
modificiram, reformuliram,
dotjerujem rad, i na kraju ga
izvedem. Tako sam si objasnio
da te snimke Obezrazumijenja

u kojima se bavim poimanjem
samoga sebe kao nekog sroore-
nja, koje se jednostavno pojavilo
u svom Zivotu i u ovom liku na

progovori o davijenju...

sceni, da sve 7o shvacam kao
jedan stres. Uzroci koji dovode
do mojih radova prili¢no su
stresni; nije da ne volim 7 §to
radim, ali mi nije nimalo lako 7o
$to radim, a opet moram raditi.
(srmggetr) 'T1 stresovi koji su dio
mojih radova natjerali su me da
tim Davljenjem izbijem taj davez
u sebi; samim ¢inom fizickog
davljenja izbijam simbolicko,
odnosno emotivno davljenje.
Makar privremeno.

Sisak devedesetih
= grad kulturnog
nistavila

S obzirom na to da si iz
Siska, zanima me je li Daska
ostavila tragove u tvojim izve-
dbama? Kada sam prije dvije
godine razgovarala s Nebojsom
Borgjevicem, kulturno stanje u
Sisku dijagnosticirao je i primje-
rima iskljucivanja nacionalnog
Drugog (usp. Zaxez, broj 72).
Kako je stanje danas?

— Kao klinac glumio sam u
Daskinim predstavama neke
epizodne uloge — pojma nisam
imao o ¢emu je 7 rije¢, i meni
je sve 7o bilo uzasno zabavno.
Dakle, to je bilo osamdesetih
kada je Daska bila u punom na-
ponu snage. Bilo je odli¢no, ali
pojma nisam razumio $to rade,
a osim toga — i nije me zanimalo
$to je o suvremeni teatar; zani-
mali su me kauboji, Indijanci,
Bruce Lee. (smijeh) Naravno,
ono §to sam kasnije gledao,
dakle, ne vise kao klinac, jako
mi se svidjelo i sigurno je osta-
vilo nekog utjecaja, poticaja na
mene. Dobar dio neéega Sto je
0stavio u meni zapravo je ona
strana Siska kao industrijskoga
grada koji ne pruza nikakve sa-
drzaje, koji je posljednjih deset
godina uspio blokirati svaki sub-
kulturni izri¢aj. Osamdesetih je
—vjerovali ili ne — vladala total-
na sloboda: djelovala je Daska,
postojao je MAK (Medunarodni
festival alternativnoga kazali-
Sta), nevjerojatni koncerti, $to
je danas apsolutno nemoguce
vidjeti u tom gradu mrtvila. Cak
je bio jedan prostor u kojemu je
dogadanja organizirao SSOH; ri-
je¢ je o omladincima koji su bili
skroz liberalni. Nevjerojatno,
dali su nam nekoliko dana u
tjednu da imamo svoj program
— dakle, rijec je o osamdeseti-
ma... Imali smo totalnu slobodu,
nije bilo cenzure, nitko nas
nije zezao je i to u skladu s teko-
vinama socijalizma. Pritiske tog
tipa u Sisku tada nikada nisam
osjetio. Medutim, devedesetih
bio je slucaj da sam predlagao
u jednom momentu da ¢u nesto
raditi i re¢eno mi je doslovno da
mogu raditi bilo $to, ali da mora
imati nacionalni prizvuk. Osim
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toga, devedesetih su se zatvorili
svi underground, alternativni
klubovi; opéenito je ta nezavi-
sna kultura potiskivana. 7z pra-
ksa jos 1 danas vlada u Sisku.

Samansko iskustvo,
rave, techno,
kompjutorske
animacije

Koje su dubovnosti prisutne
u tvojim radovima, sto je bilo
vidljivo, na primjer, na tvajoj
izlozbi Transcendetalna tele-
portacija (1999.)?

— Kako sam se dosta druZio s
Josipom Zankijem, koji prakti-
cira magijska iskustva, upoznao
sam preko njega i Vladimira
Dodiga — Trokuta, i kako sam
se u Sisku bavio arheologijom,
poceo sam se ufuravati u pricu
da sam neka vrsta Samana.
(srmjeh) "Tada sam izvodio neke
vlastite obrede. Cijeloj toj pra-
ksi pristupio sam kroz automat-
ski, nagonski crtez — pokusavao
sam soe svesti na crteZ malog
djeteta, crtajuci odredene
simbole — prvenstveno trokute
i krugove u kombinaciji s koje-
kakvim demonima, dakle, 7esto
§to ima snagu u svom obliku,

a spoj simbola i takva pristupa
rezultirao je proizvodnjom
odredenih stanja svijesti, upa-
danjem u transove. U Kupi sam
ronio i trazio keltske, ilirske
arte/fakte — 7@/ neki animizam. |
da bih $to viSe toga nasao, prije
istrazivanja izvodio sam zeke
obrede — do dugo u no¢ sam
crtao i prizivao odredena stanja
ili ve¢ nesto — duhove, i nekoli-
ko mi se puta dogodilo da sam
upao u takvo stanje tako da sam
imao dojam kao da sam doista
prizvao duha, demona. Stvarno,
kao da osjecas prisustvo nekog
bica; rijec je o trenutku kada

je potrebno samo malo da ga
materijaliziras, ali ipak se ni-
sam usudivao. U svojim ranim
dvadesetima mogao sam se
nekim svojim metodama do-
vesti u halucinantna stanja, a
nisam ni pio ni pusio, niti sam
se drogirao. Nista. Primjerice,
znao sam da se u Kupi jo§ mogu
pronaci prekrasni, veli¢anstveni
rogovi tura, izumrloga goveda s
ovih prostora. I stvarno jednoga
dana — u nekakvu stanju transa
— pronasao sam te rogove u vodi
do koljena. Prvo sam mislio da
su grane. Vrh lubanje, rogovi

— sve skupa raspon preko metar.
Znadi, pricam o razdoblju koje
je oznaCeno pocecima ravea,
techna, kompjutorske anima-
cije; tada sam Citao Junga —1
totalno sam bio lud. (smjel)
Zanimao me SE antropologija,
psihologija, dakle, pogotovo
Jung, ali sve 70 u nesto populi-
sti¢nijim oblicima, uz malo ma-
nje zahtjevnog teoretiziranja...

1 sve to mijesano s animizmom,
totemizmom, arhai¢nim kultu-
rama, arheologijom...

Tragom Zoraniceve
bunike

Sudjelovao si u umje-
tnickoj radionici Planine,
u njezinoj koloniji Tragom
Petra Zoranica 71999. godine.
Zanima me s kojim si isku-
stvima iziSao iz spomenute
kolonije?

— (smmujeh) Meni je bilo odli-
¢no. (smujeh) Zanki je okupio
nekoliko umjetnika i neke svoje

prijatelje koji su drzali predava-
nje. Radionica je djelovala kao
oblik komune 1 i8li smo neka-
kvim stazama Petra Zoraniéa;
vodio nas je kroz odredena
mjesta i Velebit. Navodno je
Zorani¢ pored toga §to je s je-
dne strane i$ao traziti tu inspi-
raciju koja je ostala zabiljeZena u
povijesti hrvatske knjizevnosti,
s druge strane, dakle, ono $to je
manje poznato, zapravo se dosta
drogirao bunikama (smzje/): iu
takvim stanjima traZio je de-
mone, gnome ili kako ih Zanki
zove — elementale. Posebno

mi je ostao u sjeanju gnom iz
Sokolara. Dakle, slusali smo na
tim tragovima Petra Zoranica
predavanja o gnomovima, tro-
lovima... Bunika, nazalost, te
godine nije rodila (smijeh), ali
vidali smo gnomove. (smzjelz)
Ne znam u kojoj je fazi njegova
radionica i kolonija danas, ali
meni je to stvarno pomoglo.

U to vrijeme bio sam u nekim
bedovima; isto me ostavila jedna
djevojka, uglavnom su se moji
bedovi na to svodili; bio sam
potpuno izgubio samopou-
zdanje i godinu dana skoro da
nisam nista radio, Cisto niSta, i
onda me 70 regeneriralo — pet
dana duvanja, tjeranja demona
po brdima, fenomenalno nesto.
(srmggetr)

Zajeb uzrokovan art
establiSmentom

Twoj performans Zajeb
uzrokovan Virusom (2001.)
uzima se kao paradigmatican
performans koji dijagnosticira
odnos umjetnik — kustoski geto.
Zanima me kontekst koji te
isprovocirao da progovoris o
navedenom ‘dualizmu’ nerazu-
mijevanja?

—To mi je jedan od najdra-
zih performansa. Potpuno je
Cist — izvedba je Cista, rezultat
je Cist, u vizualnom likovnom
smislu sve je Cisto. Zove se
tako jer sam tjedan prije nje-
gove izvedbe radio s Davorom
Mezakom, Franetom Rogi¢em,
Tomom Fris¢iéem, Romanom
Blazekovi¢em 1 Karinom
Sladovi¢ performans Virus
u Plavoj ptici, Aquarius.net
Caféu koji se bazirao na pro-
mjeni identiteta; mijenjali
smo odjecu i zezali se, izvodili
gluposti. Primjerice, kako je
Dankov brat kemicar, izvodio je
pokuse, ja sam pjevao; ali nismo
se htjeli skinuti do gola, iako
je publika bas 70 zahtijevala.
Izgleda da su se ljudi navikli na
moj “ekshibicionizam”, pa su 7o
i o¢ekivali. Kritike su, na kraju,
bile uglavnom negativne; do-
sadno, prozirno, nezanimljivo,
“trebali ste i¢i do kraja”... Mi
smo bili prezadovoljni. Nakon
toga Olga Majcen i Suncdica
Ostoié, koje su u Kaptol centru
organizirale izlozbu mladih au-
tora, pozvale su Denisa, Danka,
Davora i Franu. Mene — nisam
znao zasto — nisu, $to mi je bilo
krivo. (smijeh) Naime, pozvale
su me da napravim performans,
pa sam odlucio napraviti per-
Sformans orvorenje. Kad sam vidio
kakve su im goleme printeve fi-
nancirali, pa kad sam ¢uo da ée
jos dobiti i 45 za 70, totalno sam
se izgubio u ljubomori, zavisti i
nevjerovanju u ¢injenicu da me
nisu pozvale da zesfo napravim s
njima (moj bolesni ego), prem-

da znaju da zajedno radimo.
Dosao sam navecer, cca pola
sata iza 21 sat (kad je, po do-
govoru, trebalo poceti). Mislio
sam da nista nece zahtijevati
od mene. Medutim, ipak su na-
valili: Pa gdje si, kad ces pocer’, Sto
les izvest® Osusila su mi se usta,
bilo mi je neugodno; svi su
buljili u mene, ali ipak nekako
sam pred gomilom ljudi poceo
trabunjati nesto u mikrofon...
Dosao sam i rekao kako nas je
pet autora — njih Cetiri (Friscié,
Mezak, Rogi¢, Kraskovié) i ja
kao peti, virtualni autor, i kako
se 70 poklopilo s pet zabrana
mojega rada. Naveo sam zabra-
ne, a, izmedu ostaloga, 1 kako
su mi ve¢ prijetili batinama, pa
kako su mi radovi proglasavani
degutantnima i loSima, pa kako
sam zpak 7a jedan takav rad do-
bio nagradu na Salonu mladih,
kako su uslijedili neki pozivi iz
inozemstva, kako sam mislio da
Ce te zabrane prestati, ali kako
mi je ipak kad sam trebao biti
gost-izlaga¢ na izlozbi Mezaka,
Frisc¢ica 1 Rogica, 70 zabranjeno,
a nakon toga u kontekstu svega
navedenoga uslijedilo je ignori-
ranje (shvatio sam to kao zabra-
nu) za jo$ jednu izlozbu s njima
(mislio sam na Kaptol centar),
a kako su sve te zabrane donije-
li ljudi koji se “brinu” o suvre-
menim umjetnicima i kako ¢u
sada jednom gestom artikulirati
stav 1 prema tom nekakvom
establiSmentu, ali i prema sebi
kao nekom tko uvijek “pristaje”
na kompromise. Dakle, opisao
sam tih pet, po mom misljenju
cenzorskih, omalovazavajuéih
pristupa prema mojemu radu.
Pljunuo sam u svoj odraz na
zrcale¢éem metalnom stupu
usred Kaptol centra, zaokruzio
to crvenim markerom i potpi-
sao se. Naravno, kad sam se
maknuo, pljuvacka je ostala na
svemu $to je stup reflektirao.
Izgledao je prekrasno — pljuva-
¢ka kao galaksija, oko toga vidi$
odraz svega — ljudi gledaju, i
onako fin crveni krug i moj
potpis. Bio sam jako zadovoljan
tim radom, ali jako razoCaran
njegovim uzrocima. Kasnije je
u listu Kaprtol centra objavljena
moja fotka, ali se nigdje nije
spominjalo moje ime nego ime-
na mojih kolega.

Podzemna, paralelna
kultura

Kako si jedan od rijetkib koji
prati i istovremeno fotografski
i video dokumentira radove
drugih, zanima me koje bi
nase performere istaknuo te, s
obzirom na to da si suradivao i
suradujes s ATTACK-ovskim
krugovima, kaje bi pojedince
izdvojio iz zagrebacke subkul-
ture?

— Svakako izdyajam — od
mladih — Borisa Sinceka kao
jednog od najveéih performera
u Hrvatskoj koji moze ravno-
pravno stati rame uz rame bilo
kojem svjerskom performeru.
Svakako izdvajam njegov per-
formans Petak je dan za metak. 1z
AT TACK-a — uz Marija Kovaca,
koji je genijalan 1 svestran
lik, izdvojio bih Svena koji je
ostao upisan u AT TACK-ovsku
nepisanu povijest kao lik koji
je na predstavi Zrinka Samija
vas uci plesati Schmrez teatra
1997. u Klubu Foruma mladih

Akcionizam, neposredan
pristup, naizgled
posjeduje apsolutnu
slobodu; medutim,
rijec je 0 strogo
strukturiranom sustavu

SDP-a izveo vlastiti performans
rezanja ziletom; imao je uzasno
duboke posjekotine i dan-
danas ima nebrojene oZiljke

po sebi. Sven i dalje tu i tamo
izvodi samourezivanja, ali goto-
vo uvijek privatnog karaktera,
znacl, za odredenu ekipu na tu-
lumu. Primjerice, na nedavnom
koncertu sa svojim hard core
bendom Dekubitus, koji je na
tragu naseg Satana Panonskog
i ameri¢kog GG Allina, jednog
od najzescih scenskih ljudi u
okviru punk koncerata perfor-
mansa koji je umro od overdosea
pocetkom devedesetih, Sven
je ponovio navedena samou-
rezivanja. | koliko god se za

fo moZe reci da je ve¢ videno,
ipak kada se 70 vidi uZivo, osta-
vlja definitivno dubok dojam.
Dakle, nije stvar u tome je li

fo netko prije radio, nego je
bitan ¢in hrabrosti ulaska u
strogo najintimnije prolaze #
sebe. Njegovo stvaranje rana na
tijelu na mene je iznimno po-
tresno djelovalo; doslovno sam
osjecao strah — bio sam toliko
skupljen # sebe u strahu, kao da
se to dogada meni... irealan
osjeéaj. Sven je svakako u tom
samourezivanju, Samorazrezi-
vanju najzes¢i i najdublji kod
nas, ali — ponavljam — on sve 7o
radi u komornoj atmosferi za
svega nekoliko ljudi s obzirom
na to da ga $ira javnost uopce
ne interesira. [z AT'TACK-a
bih spomenuo kao kulturni
fenomen i anarho-hipi-punk
pleme Tribalizer. S njima po-
nekad suradujem kao VJay i taj
oblik rada isto smatram svojim
performansima/akcijama, iako
to vise radim zato $to mi je
jako zabavna njihova psy fran-
ce muzika i cijela ta prica...
Recimo, snimio sam film za
"Tribalizer: Cetiri sata snimaka s
televizije, svega 1 svacega; i tim
oblikom aktivizma i dalje se
mislim baviti. To je, po meni,
vjerojatno najkvalitetnija klup-
ska scena u Zagrebu. S jedne
strane su ti ljudi — poput Svena
— nezainteresirani da njihov
rad dode do elitistic¢kih kru-
gova, s druge strane od 7/ svih
elitisti¢kih krugova koji suvre-
menu umjetnost promatraju
kao #esto $to je dobrim dijelom
izniklo iz subkulture, zapra-
vo, o subkulturi blage veze

nemaju; niti poznaju te ljude
niti ta dogadanja, nego samo
apstraktno o zome verbaliziraju.
Dakle, postoiji cijela paralelna,
underground kultura, koja

je po kvaliteti svojih radova
ravnopravna, nazovimo je, slu-
Zbeno priznatoj, elitnoj kulturi.
Medutim, prakticki ne postoji
komunikacija izmedu njih 1
ljudi iz establiSmenta koji bi se
trebali zanimati za taj segment
kulture, osim kad se pozivaju
na nju.

I na kraju: opravdavas li ko-
ristenje Zivotinja kao Zrtvenoga
objekta u ime umjetnosti, primje-
rice, klanje kokoSi/pileta u per-

formansu Trazim zenu Viaste
Delimar, ili kao $to Nathalia
Edenmont koristi glave Zivoti-
nja, koje je, kao sto tvrdi, sama
ubila i dekapitirala (primjerice,
madje glave na porculanskim po-
stoljima, misje glave na vrhovi-
ma prstiju Zenske ruke), za svoje
instalacije koje je PETA nedavno
osudila pod sloganom Cruelty is
NOT art.

— Nacelno sam protiv toga,
evo, odmah u startu — jer druga
je stvar kada Kulik Zivi sa psom
u hotelskoj sobi i to zato da
bi razvio njegovo povjerenje i
onda ga kasnije — u performan-
su mazi 1 ljubi, $to su mnogi
shvatili da ga namjerava Seviti
—adosta ih je mislilo da ga je
stvarno $evio, §to, naravno, nije
istina, niti mu je bila namjera
pokazati i$ta osim pokusaja ko-
munikacije s prirodom putem
ljubavi i paZnje prema istoj.
Sve drugo su necdije projekcije
i potisnute zelje. Bez obzira
$to je Vlastina koko$ bila kao
predodredena za klanje, ipak
- ne. Isto, na nedavnoj izlozbi-
akciji Kristine Leko u Galeriji
PM dojmove mi je potpuno
pomracilo natezanje krave za
Strik — koja se jadna propinjala i
mukala — a sve u svrhu da bi se
art elita pred HDLU-om fo-
tkala zajedno sa zivom kravom!
Nemam potrebe ni razmisljati
za$to mi se 70 ne svida, jedno-
stavno mi je Zao Zivotinja u tim
situacijama... No, Zao mi je 1
nas umjetnika koji smo topov-
sko meso kustosa koji dobivaju
place, putuju na temelju nasih
radova, a mi pored toga §to ne
dobivamo nista, moramo Sutje-
ti, inace...s
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Alternative nasilju: razumijevanje,
oprost kao i pokusaj edukacije u
Trierovu svijetu pokazuju se sve
jednako neucinkovitima

Dogville, Lars von Trier, SAD, 2003.

bolom u grudima i nekoliko “ga-
stala” u Zelucu svaka, uputismo se

na kasnovecernju predstavu kina
Jadran. Svaka vjerna pratiteljica lika 1
djela Larsa von Triera razumjet ¢e stre-
pnju koja je u nama bujala poput neze-
ljenog fetusa dok su nam pred o¢ima
bljeskali prizori svetica, kurvi, patoloskih
majki, nimfomanki s misijom, slijepih
objesenjakinja... slike se nizahu bez
reda, a svjetionik nasih nadanja bijase
¢injenica da ée ovaj put nastradati Nicole
Kidman.

"Tako 1 bi.

Medutim, prije nego §to vam opisemo
njezin krizni put, dopustite nam omanju
digresiju. Budu¢i da su motivi/teme po-
sljednja tri Trierova filma (Lomedi valove,
Ples u tami, Doguille) redovito arhetipski
— patnja, 7rtva, zlo, ljudska priroda, a
nerijetko i neugodna smrt, nemoguce je
zaobici pitanje moralnosti/smislenosti
"Trierova svijeta filma. U oc¢i pogotovo
upada ¢injenica da se u prva dva spome-
nuta uratka glavni likovi, Zene, svojevolj-
no podvrgavaju svim moguéim vrstama
nasilja i patnje za dobrobit drugih, i tako
zasluzuju svoje mjesto uz nebeskog Oca.
Postavlja se pitanje kojim to sredstvima i
postupcima Trier postize ucinak iznimno
intenzivnog emocionalnog realizma, nu-
kajuéi 1 najOkOI]CllJu femlmstkmju (Ivu)
da na javnom mjestu po¢ne neutjesno
ridati na patnje mazohisti¢ne Bess, kojoj
bi da je sretne na sokaku nesumnjivo
odrzala lekciju-dvije iz samopoS$tovanja.
Koja su to op¢a mjesta na koja se Trier
poziva? Koji su to kulturalni gumbicéi koje
nemilosrdno pritisce, a koji u gledateljici
izazivaju toliku navalu emocija, bila ona
elesovskih ili hac¢eespeovskih nazora?

Smrtizruke

"Ta tko od nas ne bi htio imati majku
koja ¢e se za njegovo dobro zaklatiti na
vjesalima, suprugu koja je spremna na
ultimativno poniZenje (zaSto poniZenje?)
prostitucije ne bi li nas osovila na noge
junacke? Zenska dobrota ocito se mjeri
spremnos¢u na zrtvu podnesenu na oltar
obitelji (muz, sin). Zvu¢i pojednostavlje-
no — uostalom, nije li sijaset tv-filmova
na kojima smo odgojene/i tematizirao te
iste probleme, a da nisu izmamili niSta
osim pokojeg udarca daljinskim upravlja-
¢em o glavu mladeg brata? Kao i obi¢no
kad je rijec o “visokoj” umjetnosti, stilski
postupci autora revitaliziraju usahle
teme. Za dojam “realisti¢nosti” u Lomed:
valove Trier se sluzi snimateljskom tehni-

kom kamere iz ruke, a tom konvencijom
postize sirov, “dokumentaristicki” ton,
$to filmu daje potrebnu dozu uvjerljivo-
sti. Jednako tako, u stanju je bezbolno i
plodno krizati Zanrove mjuzikla i drame,
sveudilj uspijevajuci zadrzati iluziju
“stvarnog”. To je, dakako, potpomo-
gnuto odli¢no napisanim dijalozima,
jednako dobrom glumom i odsué¢em
pozadinske glazbe. No, kad se sve te
tehnike upregnu u jaram ideologjje koja
je potencijalno patrijarhalna 1 mizogina,
tu nastaju problemi za nas brkate (Iva)
feministkinje.

Jos malo o formi

Ostranenie je, svi dobro znamo, postu-
pak u kojem se uvodenjem neobi¢nih
elemenata u dominantni diskurs djela
paradoksalno postize veca uvjerljivost/
realistiCnost jer se razbija okamenjena
konvencija, a, kako veli Milivoj Solar,
konzument djela napusta “uobicajeni
nacin promatranja i shvacanja i (...) vidi
stvari 1 pojave na nov, neuobicajen i zato
izuzetno snazan na¢in”. Zacudnost,
kako smo spomenule, Trier postize
uvodenjem “dokumentarizma” u fikci-
ju, plesnih tocaka i pjesama u tragi¢nu
pri¢u o maj¢inoj Zrtvi, a u Dogyvillu
trostrukim odmakom od svijeta radnje.
Okvir Doguvilla je roman (tako prije sva-
kog segmenta radnje dobijemo sazetak
“poglavlja” dok nas u radnju uvodi sve-
znajudi pripovjedac u voiceoveru), radnja
se odvija na pozornici na kO_]O] su kuce
1 ulice ucrtane u tlocrtu i, naravno, ne
zaboravimo da je rijec o fimu. Nevjerna
Tomica kliknut ¢e da je u takvu medij-
skom gulasu zacijelo nemoguce postiéi
ravnoteZu, jo§ manje “realisti¢nost”,
no tu Trier jo$ jednom dokazuje svoj
neprijeporan genij, uspijevajudi iskori-
stiti sve navedene elemente, svakim od
njih djelu nadodajuci novu dimenziju,
problematizirajuci i o€udujuci pritom
sva tri medija (knjizevnost, teatar, film).
Ve¢ nakon desetak minuta gledateljica
prihvaca ogoljeli kazali$ni krajolik 1 uZi-
vljava se u pricu jednako kao $to bi ucinila
da je film sniman u klasi¢noj realisti¢noj
maniri. To je svakako zanimljiv komentar
na ljudski dozivljaj svijeta kao prvenstve-
no emocionalan, a implicira i to da bi
"Trier napravio “snazan” film bez obzira
na tehnike koje rabi, upravo zbog zema
koje obraduje. Stoga ¢emo sad estetske,
tehnicke i formalne komponente filma
metnuti na stranu i vratiti se na pocetak
teksta, pristupajudi analizi kulturoloskih
problema i kom/im/plikacija Dogvilla.

Dobrodosli u Dogville,
populacija: 15

Amerika, razdoblje Depresije. U
seoce Dogville dolazi tajanstvena Zena
po imenu Grace, koja je iz nepoznatih
razloga u bijegu pred gangsterima. Mladi
Tom predlaze joj da od zajednice moli
utodiSte pozivajuéi se na svoju Nevinost i
njihovu velikodu$nost. Seljani joj odluce
dati “probni rok” od dva tjedna pa Tom
predlaze da pokaze zahvalnost i zadobije
naklonost stanovnika, nude¢i im se kao
ispomo¢ u radu. Ispocetka nepovjerljivi,
seljani za Grace uskoro nalaze sve vise
posla, za koji je isprva i placaju. Grace
se uspijeva uklopiti u Zivot zajednice,
Stovise, postaje omiljena u selu, pa se
razvija i njezna platonska romanca izme-
du nje 1 Toma. No, periodi¢ni policijski
posjeti njezino prisustvo u Dogvillu
¢ine sve opasnijim za mjeStane koji,
usprkos dokazima o korumpiranosti
policije 1 Graceinoj nevinosti, pocinju
od nje traziti sve vecu kompenzaciju za
pruzanje azila. Premda se njezin poloZaj
sve viSe pogorsava, Grace ne posustaje u
svojoj “misiji dobrote”, neprestano na-
lazeéi razumijevanje za njihove motive,
slabosti, pa i zlo¢u. Uskoro je po€inju
uzimati zdravo za gotovo i tretirati kao
svoje vlasnistvo, ucjenom je stavljajuci
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Osim problema takva
drasticnog kaznjavanja
“zlih”, moralni problem
za sebe je i Cinjenica

da u masakru strada i
beba koja jedina osobno
nije imala prilike Grace
nanijeti nikakvo zlo ili
dobro. Problematicna
implikacija tog Cina je

da ¢e u korumpiranoj
zajednici na povrSinu izaci
samo ljudsko zlo, Sto je u
svakom slucaju Trierova
manipulacija definicijom
“ljudske prirode”

u doslovce ropski polozaj — ona je sad
svima na raspolaganju, za fizicko izra-
bljivanje i najrazli¢itija emocionalna, a
uskoro i seksualna iZivljavanja. Grace se
odlucu]e na bijeg uz Tomovu pomoc
aliituje mgrana nakon Cega joj seljani
oko vrata vezu lanac s teskim kotacem

1 zvoncem koji mora vuéi i koji joj ogra-
ni¢ava kretanje i onemogucava bijeg. To
im daje priliku da je po volji siluju, $to je
trenutak ultimativne degradacije za nju
kao 1 za cijelu zajednicu. Nakon $to su
na njoj pocinili sva moguca zvjerstva, ona
ne odustaje od njih kao ljudskih bica, te
im daje priliku iskupljenja suocavajuci
na crkvenom skupu svakog pojedina¢no
sa zlom koje su joj nanijeli, apelirajuci na
njihovu savjest i ljudskost. Ovaj pokusaj
edukacije i pomirbe podbacuje i samo

u njima budi Zelju da je se otarase, pa

je odlucuju isporuditi gangsterima. U
dramati¢noj zavr$nici doznajemo da je
gangsterski doss njezin otac od kojeg je
pobjegla ne Zeledi biti nasljednicom tako
ste¢ene moci. Medutim, nakon ovakva
temeljitog upoznavanja s “ljudskom
prirodom” postaje svjesna da je Citavo
vrijeme drugima davala oprost za postu-
pke koje sama sebi nikad ne bi oprostila.
U tom trenutku epifanije Grace odluci
preuzeti mo¢ i pripadajucu joj odgovor-
nost za kaznjavanje dogvilskih zlo¢ina.
Izdaje naredbu da se Dogyville sravni sa
zemljom, a njegovi stanovnici pobiju.

Pravo na pravdu

Odmah na pocetku treba ustvrditi da
bi se o filozofskim 1 moralnim pitanjima
Dogvilla moglo (a vierojatno 1 hoce) ra-
spravljati unutar formi daleko opsirnijih
od filmske rubrike. Svejedno, Zeljele
bismo se dotaknuti bar nekih tema koje
film problematizira.

Prvo $to upada u oci i stvara iritaciju je
Graceina iznimna “velikodusnost” i neo-
graniCen kapacitet za oprastanje. Pojam
velikodusnosti implicira bezuvjetno
davanje, odnosno jedini uvjet ]est daje
primatelj ljudsko, no ne nuzno i moralno
bi¢e. Osnova za stav o “bezuwetnom
pomaganju uvjerenje je daJe ljudski (no
ne, na prlijI‘ 1 Zivotinjski) Zivot ulti-
mativna i najveca vrijednost. Medutim,
suocavanje s kompletnom/kompleksnom
ljudsko$¢u u Grace ¢ée probuditi $izofrene
impulse, $to je Cest slucaj kod ljudi koji
se bave aktivizmom 1 humanitarnim akti-
vnostima (upitati kod autorica teksta).
Odatle i u gledateljici kontradiktorni
osjecaji — zadovolj$tina odmazdom i gri-
zodusje zbog iste — koji se javljaju nakon
dogvilskog masakra. Osim problema
takva drasti¢nog kaznjavanja “zlih”, mo-
ralni problem za sebe je i ¢injenica da u
masakru strada i beba koja jedina osobno
nije imala prilike Grace nanijeti nikakvo
zlo ili dobro. Problemati¢na implikacija
tog ¢ina je da ¢e u korumpiranoj zajednici
na povrsinu iza¢i samo ljudsko zlo, $to je
u svakom sluc¢aju "Trierova manipulacija
definicijom “ljudske prirode”, kao $to je
iideja da ée osoba u poziciji veée modi
nuzno provoditi nasilje i izrabljivati po-
dredenog pojedinca ili skupinu (3to je
pozicija u kojoj se najveéi dio filma nalazi
Grace). No, kad do toga uistinu i dode,
postavlja se pitanje — ako taj pojedinac
ili skupina unutar zakonodavne i izvrSne
vlasti nisu prepoznati kao subjekti (ne-
kad se na cesti moglo kupovati robove
kao $to se danas kupuje hamburger), na
koji nacin doti¢na skupina moze reguli-
rati ili sprijeciti nasilje nad sobom? Ako
se ne pouzdaje$ u dragog Boga i samim
time odrices politikog djelovanja na
ovom svijetu, a impersonalna, bestjelesna
Drzava te ne $titi (bilo zbog manjkavosti
sistema ili njegove korumpiranosti), nije
li “uzimanje pravde u svoje ruke” jedino
§to ti preostaje?

Amazing Grace

Netko ¢e reci da je to perpetuacija
vrijednosti izvedenih iz patrijarhalnog
sistema (Grace preuzima mo¢ mafijaskog
oca), ali ono $to je tradicionalno pripadalo
muskoj/dominantnoj domeni ne mora
nuzno biti odbaceno od Zena/Drugog,
pogotovo ako se upotrijebi u druge svrhe;
u ovom slucaju jasan je aktivan pomak
od oca mafijasa koji svoju mo¢ koristi
poradi osobnih interesa, mo¢i radi moéi
i bogaéenja, dok Grace svoju mo¢ koristi
u ime pravde, preuzimajuci odgovornost
kao Zrtva tako $to ¢e nasilje provoditi nad
nasilnicima, a ne nad samom sobom, kao
$to je slucaj s likovima Bess i Selme.

Alternative nasilju: razumijevanje,
oprost, kao i pokusaj edukacije u Trierovu
svijetu pokazuju se sve jednako neucin-
kovitima; Trier pred gledateljicu stavlja
umjetan i ekstremno polariziran izbor
izmedu “pravedne osvete” 1 aktivnog pra-
Stanja, izazivaju¢i moralnu anksioznost jer
su nam pucnji mitraljeza milozvuéniji od
kliktaja nebeskih zvona. Ipak, zasto bi se
ljudski zivot pijedestalizirao ako je Citava
povijest ljudskog roda (tzv. civilizacije)
utemeljena na opresiji, izrabljivanju 1 uni-
Stavanju Drugosti 1 Drugacijosti? Jedini
sustav u kojem bi ljudski Zivot uistinu
bio najveca vrijednost je sustav u kojem
bi svi drugi oblici postojanja bili jednako
toliko postovani 1 vrijedni; mistifikacija
vrijednosti Judskog zivota jo$ jedan je od
razoruzavaju¢ih manevara antropocentri-
¢ne krséanske filozofije.m
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Provincija se na Bozic sprema

Katarina Luketi¢

Brodski ovdje slavi katolicki BoZi¢

u jednoj nekatolickoj, odnosno
pravoslavnoj zemlji, mahom u vrijeme
kada se jedino priznaje sakralizacija
komunizma i blaZenstvo voda
revolucije, a iskonska religioznost
pada u zaborav

Josif Brodski, BoZicne pjesme. preveo S
ruskog Fikret Cacan; ilustrirao Svjetian
Junakovié; AGM, Zagreb, 2003

devedesetih i svoje smrti, Josif

Brodski je gotovo svake godine
napisao pjesmu za Bozié, 1 to — premda
Rus - za katoli¢ki, a ne pravoslavni
Bozi¢. Tih dvadesetak boziénih pjesa-
ma objavljeno je krajem prosle godine
na hrvatskome, u prijevodu Fikreta
Cacana i uz ilustracije Svjetlana
Junakovica. Pjesme o Bozicu, slike
koje docaravaju svetost blagdana, ¢ak i
naslovnica na kojoj se ukr$tavaju dvije
crvene niti simulirajuci ukrasnu vrpcu
— sve je ocito dobro smisljeno kao
prigodni boziéni dar. I doista, pjesme
su odli¢ne kako veé pjesme Brodskog
znaju biti, ilustracije vrlo dobro prate
poetski govor kako je takoder uobi-
¢ajeno kada se angazira Junakovié, a
prijevod na visokoj razini. Ipak, u uku-
pnom dojmu nesto $kripi; ponajvise u
namjeri s kojom se pjesnika predstavlja
1 zbog konteksta u koji se njegove pje-
sme smjestaju.

@ d pocetka Sezdesetih do sredine

Otpor sluzbenoj (ne)pameti i
kulturi zaborava

Naime, poetski je opus Josifa
Brodskog u nas slabo poznat; osim
na srpski prevedenih zbirki Stanica u
pustingi (1z 1971.) ili Ixabrane pesme (po-
novljeno izdanje iz 1990.), posljednjih
je godina na hrvatskome objavljeno tek
nekoliko njegovih pjesama uglavnom
u Casopisima (Kwjizevna smotra, Kolo)
ili zbornicima (kao Sto je Nova ruska
poezija, priredivacice Irene Luksic).
Od proznih djela prevedeni su Vodeni
21g 1 nekoliko eseja sabranih u knjizi
Posveceno kicmi, inace kompilirani iz
viSe autorovih zbirki (i u tome su
susjedni izdavaci bili agilniji prevevsi
krajem osamdesetih bitno vise eseja
u Udovoljiti senci). U siromasnoj prije-
vodnoj produkeiji, u situaciji kada ne
postoji nijedna aktualno prevedena
zbirka poezije Brodskog, predstavljanje
tek dvadesetak njegovih pjesama u
luksuznom izdanju ima — osim kvalite-
te samih pjesama — i neke specifi¢ne
izdavacke razloge. Oc¢ito je bila rijec¢ 1 o
tome da se objavi knjiga koja ée pasati
uz boziénu atmosferu i koja ée se, u
opsesiji praznickog shoppinga, dobro
prodavati, §to je sa stajali$ta izdavacke
ekonomije razumljiva odluka. No, pri-

tom je ocito netko zaboravio ili mozda
nije znao da Brodski — i kao pjesnicki

1 kao intelektualni glas, uostalom glas
emigracije, prognanih i marginalizira-
nih — nije poetski Djed Mraz i vasarski,
prigodnicarski pjesnik, ¢iji se literarne
darove moze staviti pod svaciji bor.
Njegova se poezija ne prodaje poput
suvenira (Cak 1 tako dobro dizajnira-
noga kao $to je ova knjiga) na pragu
najveéega vjerskog blagdana, upravo
zato $to osobitosti te poetike stoje s
onu stranu kolektivizma i, od Crkve

ili drzave, dakle od institucija modi,
propisanog cti¢koga ili estetickog
zakonika. Njegov je boziéni ciklus
nastao iz druk¢ijeg impulsa; njemu su
strani svaki konzumerizam, banalizira-
nje emocija i podredivanje pjesniStva
diktatu vremena i opéeprihva¢enom
ukusu. U pjesmama iz ove knjige on se
1 izravno suprotstavlja moc¢i ekonomije,
prevlasti materijalnoga nad duhovnim
te razotkriva ki¢ i metez BozZica, pri-
mjerice u stihovima Srvari su vise od
njihovik ocjena.| Danas ekonomija zaprema
centar| Umyesto crkve ujedinjuje nas. i,
pak, Mregice, kese, vrecice kraj torba,/ kape,
kravate, ostrih krivina.| Miris votke, baka-
lara i bora,/ cimeta, jabuka | mandarina./
Kaos lica, ne vidis staze jedne/ k Betlehemu
zbog krupice snjegne.

Za potpuniju interpretaciju tih pje-
sama, 0sim toga, vazno je znati da su
one nastale u osobitom kontekstu, u
drukéijem prostoru i viemenu od ovoga
u kojima ith mi danas ¢itamo. One su
pisane u povodu Bozi¢a, mjestimi¢no
su sveCanoga, a ¢es$¢e melankoli¢nog
tona; a u cjelini nemaju prigodnicar-
ski karakter, s obzirom na to da takva
poezija podrazumijeva odredenu drus-
tvenu suglasnost o tome $to je vrije-
dno slavljenja. A Brodski ovdje slavi
katolicki Bozi¢ u jednoj nekatoli¢koj,
odnosno pravoslavnoj zemlji, mahom u
vrijeme kada se jedino priznaje sakra-
lizacija komunizma i blazenstvo voda
revolucije (u pjesmama iz Sezdesetih),
a iskonska religioznost pada u zaborav.
Rije¢ je vise o pjesmama otpora slu-
zbenoj (ne)pameti 1 kulturi zaborava,
nego o iskazima kolektivnog vjerovanja
i katoli¢koga zanosa.

Metaforika vremenaii
metaforika prostora

Paradigme vremena i prostora u
pjesnistvu Brodskoga imaju veliku
vaznost, pa stoga neki kriticari govore
da je Citav njegov opus na neki nacin
putopisnoga karaktera. SloZena me-
taforika i semantika ovoga pjesniStva
oCitava se tako iz vremensko-prostor-
nih koordinata i ukr$tavanja, iz odnose-
nja vertikala 1 horizontala, dijakronije 1
sinkronije, povijesti kao kulture pam-
¢enja i prostora kao prostora domovine,
prostora egzila, pojedinih gradova kao
§to su Venecija ili Istanbul (a ideja
prostora, Sirine i pusto$i posebno je
vazna za cijelu rusku kulturu). Bozié je
tako za Brodskoga metafora vremena,
kontinuiteta i ciklickoga obnavljanja,
metafora koja iz dubine povijesti vuce
mreZu raznih kulturoloskih znakova,
a odnos koji se uspostavlja s idejom

];)sz']‘v Bro’cf_tski
BOZICNE
PJESME

PREVEO .5 pulskos

Fikret Cacy
3 -, .-

prostora naznacen je vec¢ i u sli¢nosti
ruskih rije¢i domovina i Bozié — rodina
1 rodestvo. Katolicki Bozié za autora
koji piSe izmjeSten u drugi kulturo-
loski kontekst zasigurno ukazuje i na
njegovu kapadnu orijentiranost, 1 to ne
u smislu pripadnosti pojedinom poli-
tickom ili vjerskom konceptu Zapada,
nego kao paradigme suprotstavljene
azijatskome/barbarskome, 1 uopée ono-
ga §to je taj pojam u sebe semanticki
upijao kroz stoljeéa za Rusiju vrlo va-
Zne rasprave o njezinoj pripadnosti za-
padnome ili isto¢nome modelu kulture
(na to se nadovezuje i metaforika vode
u Veneciji 1 prasine u Istanbulu iz dva-
ju autorovih najpoznatijih putopisa).

Nadalje, Bozi¢ je ovdje znak privrze-
nosti Kulturi i opiranja zaboravu koji je
pomeo Rusiju od pocéetka 20. stoljeca,
a sa Staljinom osobito (stithovi Nestali
1 Stenjkini 1 Pugacovci.| Zimski je zauzet,
ako bajke slusas.| D2ugasoili se u konzervi
cuva.| Suti orude na pramecu i kuha) $to
pak karakterizira i ¢itavo njegovo pje-
snistvo, te ono §to su pisali nastavljaci
akmeista, MandeljStama i Ahmatovne,
tzv. ahmatovini sirocici. Osim kulturne
povijesti, ideje ukr$tavanja vremena i
prostora, tradicije — od antike 1 Starog
zavjeta, do Puskina i engleskih metafi-
zi¢kih pjesnika, Brodskom je posebno
vazan jezik; ponekad do mjere da
se ¢ini kako je Citava pjesma nastala
iskljucivo iz odnosenja jezi¢noga mate-
rijala 1 onoga Sto je u njega znacenjski
utisnuto, dok izbjegava dogadajnu
stvarnost, naraciju ili subjektivno,
ispovjedacko lirsko ja. Tako, kada pise
o Boziéu, Brodski gotovo nikad ne pise
o sebi (osim u pjesmi Govor o prolive-
nom miijeku, koja je 1 inace po ironickoj
intenciji i motivima svakodnevice za
njega pomalo neuobicajena), nego
ponajprije o rodenju djeteta, svjetlu i
zvijezdi, prirodi, pustinji i pijesku kao
— ponovno — metaforama prostora, be-
skraja, 1 viemena, beznacajnosti.

Uz to, Brodski je svojevrsni klasicar
u strukturiranju pjesama; on koristi
vezani stih, rimu, pravilna opkora-
¢enja, mnogo polaze na ritmic¢nost
pojedine vrste stiha itd. Zbog toga,
a1 ¢injenice da se u ruskome uobi-
¢ajeni metricki oblici teZe prenose u
hrvatski, Brodskoga nije lako prevesti i
istodobno zadrzati kompozicijsku pre-
glednost, stih izvornika, ritam, jezi¢ne

Poezija Brodskoga
se ne prodaje poput
suvenira (Cak i tako
dobro dizajniranoga
kao Sto je ova
knjiga) na pragu
najvecega vjerskog
blagdana, upravo
zato Sto osobitosti
njegove poetike
stoje s onu stranu
kolektivizma I, od
Crkve ili drzave,
dakle od institucija modi,
propisanog etickoga ili
estetickog zakonika

odnose, te to¢nost i mnozinu kulturo-
loskih aluzija. Prijevod Fikreta Cacana
u tome je prili¢no uspio i u usporedbi,
na primjer, s prijevodom pjesme 24.
prosinac 1971. godine Irene Luksi¢ (iz
zbornika Nova ruska poezija) bitno je
metricki dosljedniji, jezi¢no pitkiji 1
blizi originalu. Tim vise je $teta Sto

je u ovom izdanju Brodski iskoriSten
tek kao sezonski, praznicki pisac te da,
primjerice, istome prevoditelju i isto-
me ilustratoru, umjesto izrade bogicnog
dekora, nije ponudeno mnogo vise,
predstavljanje Sireg opusa ili pjesnicke
zbirke.

Pjesnistvo u suvenirskoj
prodaji

Na gore naznacenu sloZenost in-
terpretiranja pjesnic¢koga svijeta Josifa
Brodskog, urednici AGM-ova izdanja
nisu ni rije¢ju uputili svoje Citatelje
(umjesto uobi¢ajenih popratnih teksto-
va, objavljen je samo razgovor Brodskog
s kriti¢arem Peterom Vailom); a ¢ak u
knjizi nisu naveli ni biljesku o autoru,
nego samo o prevoditelju i ilustratoru.
Ako su, s jedne strane, smatrali da
su hrvatski Citatelji dobro upoznati s
likom i djelom Brodskog, onda su se
grdno prevarili, jer osim Cinjenica da je
zbog drustvenog parazitizma poslan na
robiju, da je emigrirao na Zapad, dobio
Nobela i napisao Vodeni Zig, tesko da
i akademska i kriti¢arska publika zna
mnogo vise. Ako su, s druge strane,
smatrali da ne treba uputama stru¢nja-
ka kvariti zzoornost recepcije, odnosno
da nije potrebno kupce boziénih daro-
va zamarati s poetikama i interpreta-
cijama, onda to samo potvrduje tezu
o zaboravu pjesni$tva u suvenirskoj
prodaji. Ili ono S$to se dogodi kada se,
rije¢ima Brodskog, provincija na Bogic
sprema.
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Pornospotting

Dragan Koruga

U ovome nastavku Trainspottinga
Welsh se pokazuje kao
kompozicijski vrlo osvijeSten autor
koji pripovijedajuci u razlicitim
modalitetima, kombinirajuci
elemente satire, pornografije i
groteske s realisticnim prosedeom
i sluzei se polivalentnim motivima
uspijeva ne samo dobro ispricati
priCu nego i panoramski zahvatiti
Siru drustvenu sliku suvremenoga
Skotskog i uopce postmodernoga
zapadnoeuropskog drustva

Irvine Welsh, Pornz s engleskoga preveli B.
Radakovic, 1. Poli¢, M. Herman, S. Dimitrijevié i
S. Sesveéan; UBZ, Zagreb, 2002.

rvine Welsh jedna je od neko-
“ licine planetarnih knjizevnih

atrakcija koje su stasale deve-
desetih godina. No, kako to obi¢no
biva, taj je status stekao uglavnom
zbog izvanknjiZevnih razloga. Iako ni
prije svoga dosad najpoznatijeg roma-
na Trainspotting nije bio posve nepo-
znat u britanskoj knjiZevnoj javnosti,
pravu popularnost stekao je tek
nakon ekranizacije tog hita koja je
mrak kino-dvorana ugledala 1996. Taj
je film izvrsno istréao na teren koji
su pripremili filmasi poput Quentina
Tarantina (u to se doba Boyleov film
1 reklamirao kao svojevrstan britanski
odgovor na Pulp Fiction), odnosno te-
matski okvir koji ¢ine droga 1 nasilje.
Nakon uspjeha filma dotad razmjerno
popularan literarni predlozak postao
je globalni hit, a Welsh jedan od naj-
prevodenijih britanskih pisaca.

Film i knjizevnost

Ekranizacije knjizevnih djela,
medutim, oduvijek su bile predmet
razli¢itih rasprava. U slucajevima kad
Citatelj procita ¢itavu knjigu prije
filma, najéesce dolazi do razocarenja,
jer film, ¢est je argument, ne moze
prenijeti sve ono §to ima u knjizi i
sli¢no, a $to je standardno obrazloze-
nje gimnazijskih profesora hrvatskog
jezika koji odgovaraju dake od pose-
zanja za ekranizacijama, ne razumi-
jevajudi da je Citanje Jadnika ili Ane
Karenjine mnogima samo gubljenje
vremena. S druge strane, neprijepor-
na je Cinjenica da filmske adaptacije
zapravo populariziraju knjiZevnost
(Trainspotting je tu upravo sjajan
primjer) golicajudéi ¢itatelje, osobito
one mlade kojima je upravo pokretna
slika prvi prozor u svijet, da zavire u
predlozak.

Odnos filma i knjiZzevnosti, medu-
tim, vise nije (ako je ikad i bio) tako
jednoznacan, jer ekranizacije knji-
zevnih djela veé dugo predstavljaju
samo jedan njegov dio. lako je film
star samo stotinjak godina, slobodno
se moze ustvrditi da je upravo taj me-
dij dominantno obiljeZio dvadeseto
stoljece. Sto zbog moéne iluzije zbilje
koju nudi, $to zbog razmjerno pasivnog
nacina konzumiranja, ve¢ je od svojih
ranih dana fascinirao ljude kudikamo
snaznije od starijih medija, primjerice
teksta. Tako 1 “umjetnost” rodena u
svijetu filma danas zasigurno privlaci
najveci broj konzumenata i najsnaznije
utjece na ljude diljem zemaljske kugle,
pa tako i na knjizevnike. Na izvjestan
nacin, sve su ostale “umjetnosti”, pa
tako 1 knjiZzevnost, vrlo brzo usvojile
neke tipi¢no filmske postupke, kao $to
je montaza, a svojom je sinkreti¢nos$éu
film od samih pocetaka u svoju poetiku
inkorporirao razli¢ite aspekte istih.
Tako je danas mogucée gledati film High
Fidelity, koji je ekranizacija Hornbyjeva
istoimenoga knjizevnog hita s mnos-
tvom referencija na popularnu glazbu
druge polovice dvadesetog stoljeéa.

U tom filmu gledatelj, za razliku od
Citatelja knjige, doista i ¢uje glazbu na
koju se tekst poziva, a nedugo potom
¢e u prodavaonici nosaca zvuka (sli-
¢noj onoj iz knjige) kupiti soundtrack
iz filma. MozZemo li, naime, uopée
razumjeti Hornbyja ako prethodno
nismo bar donekle upuéeni u glazbu
na koju se on referira i, konacno, je li
soundtrack doista samo zvucna kulisa
re¢enog filma, ili je on nesto $to bismo
morali slusati Citajuéi knjigu? Tako
jedan naoko obican artefakt kao $to je
knjiga vi$e nije puki predlozak (poput
Kovaciceva U registraturi), nego nesto
§to je dio velikog ekonomskog ciklusa
konzumacije, reciklaze, Sirenja palete
proizvoda 1 sli¢noga, ali 1 svijet koji sam
sebe reproducira unedogled donosedci
svojim tvorcima golemu dobit.

Kod Welsha stvari nisu nimalo jedno-
stavnije. Porno je nastavak Traimspottinga
deset godina kasnije. U njemu susrece-
mo Sick Boya, Marka Rentona, Spuda
i Francisa Begbiea koje poznajemo iz
prvog nastavka. Nevolja je u tome $to ih
je vecina Citatelja upoznala preko filma.
I kao $to Citajuci danas Kovaci¢a ne
mozemo odijeliti lik Ivice Ki¢manovica
od Rade Serbedzije koji ga, kako se to
nekad govorilo, tumaci, a onda ni od
onog domobranskog satnika iz U gor:
raste zelen bor 1 ruskog mafijasa iz Zdrpi
1 brisi, tako ni Marka Rentona viSe ne
mozemo odijeliti od Ewana McGregora,
a ni od njegovih brojnih filmskih urada-
ka. Ovdje je, medutim, stvar komplici-
ranija. Ivica Ki¢manovi¢ je barem nacel-
no Ivica Ki¢cmanovi¢ 1 bez Serbedzije,
dok Renton iz Porna nije samo nastavak
Rentona iz Welshova Tramsportinga,
nego je i lik kojega igra Ewan McGregor
u Boyleovu Traimnspottingu. Ne treba ni
sumnjati da ¢emo i Porno vrlo skoro
ugledati u kinima. (Navodno je Boyle
ved pristao snimiti nastavak uz uvjet da
se okupi izvorna glumacka postava.)

TRIDVA

Sick Boy u sredistu radnje

No, o ¢emu je zapravo rije¢ u ro-
manu? Roman zapoc€inje Simonovim
odlaskom iz Londona gdje je poslje-
dnjih godina Zivio, ostavio Zenu i
dijete, radio u striptiz-baru, drogirao
se 1 na koncu dobio otkaz. Sretnom
okolnosc¢u teta ga je pozvala natrag u
rodni Leigh (predgrade Edinburgha)
da od nje preuzme lokal. Istodobno se
mlada, promiskuitetna i slobodoumna
studentica filma Nikki Fuller-Smith
dosaduje na edinburskom sveucilistu
1 usput zaraduje kao maserka (i ma-
sturbatorica). Mark Renton skriva se
u Amsterdamu zbog toga $to je okrao
svoje prijatelje Begbiea i1 Sick Boya,
Spud se malo skida pa malo navla¢i na
drogu pokusavajuci odrzati obitelj na
okupu i1 mastajuéi o tome da napise
povijest Leigha. Zli Begbie guli poslje-
dnje dane zatvorske kazne i svako malo
dobiva nepotpisane posiljke s fotogra-
fijama homoseksualnih ¢inova koje mu
iz obijesti $alje Sick Boy. Zahvaljujuci
poduzetnickim pregnucima Sick Boya,
zivoti ove petorke ispreplic¢u se ponovo
na tragi¢no-komican nadin.

Spomenuta petorka i pripovijeda
roman tehnikom unutarnjeg monolo-
ga, §to pridonosi sloZenosti njegove
strukture, jer je za svakoga od njih
osim glavne fabularne linije vezana jo$
i po jedna, koja uglavnom nema veze s
ostalim likovima. Prica ipak tece glatko
1 bez nepotrebnih iteracija i Welsh je
uspjesno vodi do samoga kraja i jo$
jednog welshovskoga spektakular-
nog obrata u kojem glavnu ulogu ima
Renton. Usprkos tome, strukturno
najvazniji lik je Sick Boy, ne samo zato
$to od njega pocCinje roman te u nekoj
vrsti uokvirene kompozicije s njime i
zavr$ava, nego 1 stoga $to upravo nje-
govi poslovni planovi ponovo spajaju
staru ekipu, a s njom i nekoliko novih
likova. On je jedini stalno u kontaktu
sa svim ostalim likovima kojima ma-
nipulira u Zelji da se domogne novca
1 slave (pa makar bila temeljena na
reziji pornografskih filmova) i pritom
ne preza ni od ¢ega. U tom smislu sli-
¢an je Shakespeareovu Richardu III.,
s time $to Welsh kraj Porna ostavlja
otvorenim (ne Zele¢i si valjda odmah
uskratiti moguénost novog nastavka),
a i Sick Boy je po svemu vrlo komican
lik prema kojemu citatelj ostaje posve
indiferentan.

Prelamanje musko-zenskih
odnosa

Nasuprot njemu je Nikki, jedini
vazan zenski lik, koja u potrazi za ispu-
njenjem i novcem hrli u prostituciju
1 pornografiju, pokusavajudi izlijeciti
komplekse stecene u drustvu u kojem
je Zena prije svega seksualni objekt.
Zbog toga i pristaje glumiti u por-
nografskom filmu, vjerujuci da time

U razgovorima za medije
Welsh je Cesto znao reci
da su mu na neki nacin
uzori William Burroughs
| James Kelman, dakle
autori koji se u mnogo
cemu izdvajaju iz
literarnog mainstreama
druge polovice
dvadesetog stoljeca. Od
prvoga bastini sklonost
gotovo avangardnom
skandaliziranju knjiske
javnosti, motive seksa,
droge i nasilja, dok

od drugoga preuzima
Skotske motive, dijalekt,
a i neku vrstu socijalne
svijestl

stvara druk¢iju sliku o sebi — naime,

ne sliku prostitutke kakva polagano
postaje, nego sliku gospodarice mu-
Skaraca, kako onih u filmu, tako i onih
koji se seksualno nasladuju gledajuci
njezin uradak. Do gorkog razocaranja
dolazi kada shvaca da je reziser Sick
Boy umontirao krupne kadrove analnog
seksa s drugom glumicom tako da se
¢ini da je rije¢ o njoj. Montaznim po-
stupkom tako gospodar filma, muska-
rac, postaje njezin gospodar, gospodar
njezine slike koju je ona tako zdusno
htjela promovirati, te se njezin emanci-
pacijski pokusaj izobli¢ava u jos jednu
s-eksploataciju. U tom smislu isprva
pomalo prvoloptaski blesav motiv
snimanja pornografskog filma postaje
motiv na kojem se prelamaju musko-
Zenski odnosi.

U razgovorima za medije Welsh je
Cesto znao reéi da su mu na neki na-
¢in uzori William Burroughs i James
Kelman, dakle autori koji se u mnogo
¢emu izdvajaju iz literarnog mainstrea-
ma druge polovice dvadesetog stoljeca.
Od prvoga bastini sklonost gotovo
avangardnom skandaliziranju knjiske
javnosti, motive seksa, droge i nasilja,
dok od drugoga preuzima $kotske mo-
tive, dijalekt, a i neku vrstu socijalne
svijesti. MoZe se slobodno kazati da
je u Pornu pronasao mjeru izmedu tih
dvaju sretnih utjecaja, te napisao rele-
vantan nastavak svoje davno zapocete
sage. U ovome se romanu Welsh poka-
zuje kao kompozicijski vrlo osvijesten
autor, koji pripovijedajuci u razlicitim
modalitetima, kombinirajuéi elemente
satire, pornografije i groteske s reali-
sti¢nim prosedeom i sluzeéi se poliva-
lentnim motivima, uspijeva ne samo
dobro ispricati pricu nego i panoramski
zahvatiti $iru drustvenu sliku suvreme-
noga Skotskog i uopée postmodernoga
zapadnoeuropskog drustva. A o Cinje-
nici da mu to uspijeva s romanom na-
slovljenim Porno, kao i o onoj da ¢e od
prodaje prava za nj i postotka ukupnog
utrska prihodovati novca vise nego
su svi njegovi junaci popili, usmrkali,
udahnuli, ubrizgali, “pojeli” i ukrali (a i
to zbog interesa koji zbog naravi svojih
radova pobuduje medu pripadnicima
generacije x), govori viSe o re¢enom
drustvu nego o njemu.g
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Fragmenti
nedovrsenog
zalovanja

Grozdana Cvitan

Ovim romanom-esejom Lovrenovic
stavlja trajan stecak na jednu opcui
posebnu smrt — izuzimajuci je u njezinoj
posebnosti i pojasnjavajudi je u njezinoj
opCosti

Ivan Lovrenovié, Lier memorahifism, Durieux,
Lagreb, 2003.

ozda je naslov Liber memorabilium

dovoljno sretan da prekrije i neke

manje zapise iz te knjige, bez
kojih je cjelina mogla mirno i potpuno
funkcionirati. Ipak, niti su oni umetnuti
slucajno, niti je rije¢ ¢gelina moguce upo-
trijebiti bez posebnog pojasnjenja. Ivan
Lovrenovi¢ odlucio je svog junaka Ivana
Jablanovica opisati sabiranjem fragmen-
tiranih proza koje su se objektivno i
stvarno provukle kroz jedan rat, iza kojeg
je ostala zbirka tih ulomaka iz zamisljaja
vece cjeline. To je ono $to autor sugerira
prikupljanjem tih proza i njihovim slaga-
njem u kontinuitet nezavr$ene Zivotne
pri¢e. NezavrSene na nacin da prica i

IVAN LOVRENOVIC
LIBER
MEMORABILIUM

njezin navodno nepoznati kraj pripadaju
uobicajenoj stvarnosti jednog doba u ko-
jem su ljudi nestajali u fragmente prica,
koje su se povlacile dugo poslije njihova
nestanka. Bleiburg i Krizni put samo su
jedna od povijesnih kolona smrti (povi-
jest je poznavala i brze 1 sporije, broj¢ano
veée i manje) koje je osmisljavala, potica-
la i realizirala politika, a osjecali oni koji
se kao narod u takvim nesreéama nisu
imenovali jer su pripadali dijelu masovne
scene.

Oni koji su s jedne strane sudbinski
povezani s nestalima, a s druge nositelji
pojedinacnog iz opée slike, slagali su
krhotine jednog i drugog znacenja ne bi
li zavrsili pri¢e koje su im umnogome
odredivale Zivote. (Mnogi traumatski
to ¢ine i danas.) Lije¢nici bi rekli da su
to trajno oSteceni, traumatizirani ljudi
u ¢ijoj osobnoj 1 obiteljskoj povijesti
ponajprije strsi nedovrSeno Zalovanje.
Medutim, to nezavrSeno i traumatizira-
no vrijeme zapoceto rodenjem u Bosni
nikad nije omedeno da ga ne bi bilo mo-
guce prepoznati u drugim vremenima i

u drugim osobnostima. Zato Lovrenovi¢
u kontinuitet jedne pri¢e umeée druge,
uvodi nove junake s njihovim krhotina-
ma Zivota i njihovim traumama, situira i
zapise o povijesnim li¢nostima koje bi u
odredenim kontekstima mogle biti 1 si-
nonimi za Bosnu (npr. Matija Divkovi¢),
transgeneracijiski otvara pitanja u kojima
se neke imenice uvijek podrazumijevaju,
a druge trajno izbjegavaju. Liber meno-
rabilium dotaknuo se mnogih, naj¢escée
op¢ih mjesta, da bi postao roman-esej o
zivotu koji je u temeljima imao $kolu o
umijecu suzivota i $kolu o posljedicama
gubljenja tog umijeca.

Zivi ljudi su najtrajnija groblja

Lovrenovi¢ Bosnu pokazuje i kao mo-
guéu razliCitost prostora (njegov junak
nasao se u Zagrebu) i razli¢itost viemena
(u odnosu na neke povijesne likove 1
sudbine) ne bi li iz price o oCekivanom
1 na odredeni formalan nacin nedovrse-
nom Zivotu progovorio o zemlji kojoj nije
jednostavno odrediti granice — traume. U
tom smislu Liber memorabilium literarizi-
rani su ulomci koji kao transparentan pri-
mjer nastavljaju analize iz knjige Bosanski
Hroari (Durieux, Zagreb, 2002.), ali i
cjelovit kratak roman koji korespondira
sa svim dosadasnjim Lovrenovic¢evim
esejistiCkim promisljanjima o Bosni 1
Hrvatima u Bosni. Liber memorabifium u
tom je smislu osobna, sentimentalna,
Bosna obojena do boli i strukturirana u
Zivot ma gdje se on dogadao, ma kuda
prolazio i ponekad, ma gdje se netko s
Bosnom u sebi, rodio.

Dvojeéi pred kuénim zvonom jedne
zagrebacke adrese o tome da jo§ nekim
razgovorom 0Zivi svoje traume, svoje
mrtve, ne bi li nekim (¢esto unaprijed
poznatim pa i potrosenim) rije¢ima
pribliZio istinu i rjeSenje, autor zna da
sudbina jedne smrti nee promijeniti
nista u kolektivhom otporu situiranju i
pojasnjavanju sasovne scene u kojoj se ta
smrt situirala. Ostaje i nikad razjasnje-
no pitanje o tome koliko bi kolektivna
katarza, da se dogodila, pomogla prepo-

znavanju novih nesreca i novih stradanja.
Kosturi koji su u neka doba novije povije-
sti poCeli ispadati iz ormara kao da su se
svojom pojedinac¢noséu izdvojili iz opéeg
stradanja u kojem su se nasli. A kad su

se tako pojedinacno poceli pojavljivati
ostali su zauvijek sklonjeni u pojedina-
¢nost sudbine koju svjedoci samo obitelj
i koja obitelji trajno pripada. Oni koji su
pokusali naci zajednicko groblje za sve te
sjene radili su to s programima od kojih
nijedan nije bio prepoznat kao svrha od
srca onih koji su naudili nositi slutnje u
sebi, koji su naudili da Zivi mogu biti naj-
trajnija groblja kojima vrijeme ne moze
oduzeti niSta od spomena, Cije se kame-
ne znakove ne moze preslagivati po pro-
storu, ugradivati u temelje i zidove novih
kuéa 1 novih institucija. Dvozna¢nost tih
moguénosti uvijek moze biti iskoriStena
u nekoj buduénosti.

Trajan stecak

Smrt onih koji su Zivjeli sa sjenama
ujedno ¢e znaciti i pojedinanu smrt
sjene. Njihov ukupni odlazak u povijest
nece se dogoditi jer oni uvijek nekom
trebaju nepokopani.

Izmisljeno ime junaka ili koordinate
koje iz stvarnosti prerastaju u simbol
sluze Ivanu Lovrenoviéu kako bi u
jednoj, u svim ostalim elementima
dokumentaristi¢koj kronologiji spajao
vremena. Pri¢a njegova junaka pripada
Drugome svjetskom ratu i konkretnom
sjeanju. Najnoviji rat je poticaj da ta
pric¢a fragmentirana, vidljiva i kao zavr-
Sena i kao nezavr$ena, krene u literatu-
ru svojom cjelovitom nemoguénoséu da
se dovrsi kao povijesna paradigma. Ta
paradigma i u buduénosti moze poslu-
Ziti svojim emocionalnim nabojem, tim
vi$e $to nikog nece obvezivati svojim
konkretnim posljedicama po bliznje ili
po opc¢e dobro. U ulozi bliznjeg, autor
Ivan Lovrenovié¢ odlucio je, $to se nje-
ga tice, staviti trajan stecak na jednu
opc¢u i posebnu smrt — izuzimajudi je u
njezinoj posebnosti i pojasnjavajudi je u
njezinoj opcosti.

Fragmenti kao

VeV

utociste

Grozdana Cvitan

lznimna, kompleksna, zanimljiva i
analizi podatna studija jednog lika i
jednog roda u povijesnom i psiholoskom
kontekstu ltalije 15.stoljeca

Marie Ferranti, Princeza od Mantove, 8
francuskog prevela Mia Pervan; Znanje,
Lagreb, 2003.

ovijest kao moguénost, biografija

kao paravan, fragmentiranost kao

objektivna okolnost, trauma kao
izvoriste i, ponajprije, autorska stvarala-
¢ka imaginacija kao uvod u izbor svega
pobrojanog, nasli su se u kratkom roma-
nu Marie Ferranti Princeza od Mantove.
Iznad i prije svega stoji dug pogled na

fresku Andrea _
Mantegne, sa- : Mar
¢uvanu u dvorcu hit | Princeza od Mantove

San Giorgio u
Mantovi. Na fre-
sci iz 1470. godi-
ne prikazana je
obitelj Ludovica
Gonzage,
mantovanskog
moénika oZenje-
nog Barbarom
Brandenburskom,
s kojom je imao
brojno potom-

sacuvane u samo jednoj ostavstini od
strana koje su sudjelovale u korespon-
denciji. Da bi priblizila Barbaru od
Brandenburga izmislja rodakinju Mariju
od Hohenzollerna i ¢injenicu da Marija,
slijedom osobnog karakternog i obi-
¢ajnog nasljeda, ¢uva pisma rodakinje
Barbare. Zato Marija ostaje uglavnom
sjena i funkcionalna nuznost da bi se
pric¢a koncentrirana oko Barbare mogla
zaokruZiti u plasticnom karakteru Zene.
"Tu Zenu mogude je Citati kroz poznatu,
ali i pretpostavljenu povijest Covjecan-
stva, kroz povijest umjetnosti, povijest

stvo. Uz te, jo§
su poneki detalji
iz biografije ostali saCuvani u arhivima,
a ostalo se odnosi na znanje o vremenu
u kojem su Zivjeli, uspinjali se u modi,
Zenili i umirali Gonzage, ali i druge po-
znate obitelji 15. stoljeéa. Pratili su ih
umjetnici, a njihovom financijskom po-
tporom o njima i sebi doslovno slikovito
svjedodili za buducnost. Marie Ferranti
to je posluzilo u imaginiranju Zivotopisa
Zene o kojoj povijest moze reéi malo,

ali o kojoj umisljaj — pokazuje rezultat,
Princeza od Mantove — moze biti slikovit i
uvjerljiv.

Roba s pogreSskom na bracnom
trzistu

Izabravsi odredenu, nelijepu i mozda
moénu (jer to je umnogome ovisilo o po-
nasanju njezina muza, ¢iji je lik takoder
trebalo otvoriti Zivotu, dimenzionirati ga
u stvarnosti) princezu, razmislivsi o nje-
zinu odgoju, odrastanju, traumama i stra-
stima, Ferranti se odlucila za izbor koji je
u nekim proslim vremenima bio atrakti-

razdoblja i stilova koji su uz ostalo nosili

i svoj poseban odnos prema Zeni, ne
samo kao umjetni¢kom objektu, nego i
stvarnom Clanu drustva, ali je mogu Citati
1 kao majku brojne djece, suprugu ¢udlji-
vog 1 u svoje vrijeme uklopljenog mu-
Skarca, Zenu koja u replici vlastita odgoja
reproducira svijet svoje klase.

Odnosi s ostalim likovima u knjizi
Barbaru Cine uvjerljivom i prepozna-
tljivom. Pa iako bi odnos s nekima
od suprugovih rodaka ili sa slikarom
Mantegnom mogli biti posebno zani-
bolje redi, izostanak odnosa, izostanak
emocionalne manifestiranosti prema
kéeri Paoli. Veéina Barbarine djece,
ukljucivsi i Paolu, nose genetsku manu
zbog koje su na onodobnom trzistu bra-
¢nih i drustvenih odnosa roba s pogreskom.
Posebno je to izrazeno u poloZaju Zene
u drustvu. Emocionalna popustljivost
prema Paoli unistila bi pomno stvoren
svijet drustvenog i obiteljskog ugleda
koji se Barbari ljuljao pri svakom porodu,
pri svakom bitnijem obiteljskom planu.

Jer brojna djeca u funkciji stvaranja novih
rodbinskih i obiteljskih odnosa trebala

su participarati u moéi Gonzaga (kao i
bilo koje onodobne obitelji u usponu).
Za Barbaru od Brandenburga to znaci
stalni izbor izmedu majCinske osjecajno-
sti 1 drustvene normiranosti, u kojoj se
ona uvijek priklanja izboru onog drugog.
Sve je to rezultat odgoja prema kojem
uvjetovanosti nije moguée mijenjati. To
u konkretnom slucaju znadi: treba ih
znati nositi. Sve podrazumijeva cijenu. U
drustvu u kojem su se 1 pape birali teme-
ljem uplac¢enih bogatstava za postizanje
drustvenog prestiza, Paola je ponajmanje
emocionalno osjetljiv i uman izdanak
obitelj, jer ono $to je uraCunato u cijenu
njezine drustvene prihvatljivosti mnogo
je manje. Ona je grbava djevojéica ¢ija
udaja skupo stoji obitelj naviknutu na
uzlet.

Sugerirane nepoznanice

Na razini trica i ku¢ina ostaju
Barbarine reakcije na Paoline djetinje
traume kao i traume prve bra¢ne noci, a
jedan usputni zapis pokazat ¢e da trans-
generacijska trauma i polozaj Zene vuku
svoju visestoljetnu bremenitost.

Pisuéi Princezu od Mantove autorica je
sugeriranom fragmentarno$¢u oljustila
sve nepotrebne slijepe ulice 1 zakutke u
koje je mogla biti odvedena pisudi logi-
¢nu i ¢jelovitu pricu o zeni. Upravo joj je
fragmentarnost omogudéila kondenzaciju
i konkretizaciju problema koje je odlucila
provjeriti u vremenu. Rezultat je izni-
mna, kompleksna, cjelovita, zanimljiva
te analizi podatna studija jednog lika i
jednog roda u povijesnom i psiholoskom
kontekstu.m
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Kocke i
kvadratici jeze

Steven Shaviro

|lzvrsna mije3anja visokointelektualnih
koncepata i trash psihologije, tj. Sunda,
ufilmu Kocka 2 i stripovima Warrena
Ellisa, te najnovija tehnoloka filmska
dostignuca povezana s emotivno
naglasenom pricom u filmu Pretend

iperkocka ili Kocka 2 je naravno na-
stavak filma Kocka. Oba filma di-

jele minimalnu, elegantnu znan-
stveno-fantasti¢nu premisu. Skupina
je ljudi zarobljena u nizu kockastih
prostorija koje su uglavnom prazne i
bezizrazajne. Svaka od njih ima Sest
izlaza, po jedan u sredini svake stranice
(ukljucujuéi pod i strop), koji vode do
sli¢nih praznih kockastih prostorija.
Razlic¢ite se ubojite zamke pojavljuju u
odredenim prostorijama; likovi takoder
postaju sve napetiji, ponekad se slome
ili se okrenu jedni protiv drugih. Rije¢
je o kombinaciji apstraktnih matemati-
¢kih uzoraka (svojevrsno tematiziranje
modernisticke arhitekturi koja je polu-
djela od svoje pretjerane Cistoée) 1 psi-
holoske napetosti, ljudi gurnutih na rub
zivéanog sloma. U Hiperkocki je sadizam
modernisticke geometrije (sve je bijelo,
bez nepravilnosti ili razlikovnih osobi-
na) pomnozen s okrutnom nepredvidi-
vos¢u kvantne ¢udnosti (postmoderni-
zam?) kvantna je teorija modernisticka,
iz ranog 20. stoljeca, ali tu je prizvana,
ne veoma strogo, kao opravdanje za sve
moguce uvrnute i tripovske video efe-
kte — u smislu loSeg tripa) dok se likovi
ne nadu u teseraktu ($to je u Cetiri
prostorne dimenzije jednako kocki u tri
dimenzije ili kvadratu u dvije). Prostor
se savije u sebe, vrijeme se skuplja i $iri,
a ljudi susretnu alternativne varijante
sebe samih.

Naravno, nema izlaza, nego samo be-
skona¢no ¢ekanje ili smrt. Oba filma o
kocki mogu se opisati kao Sund varijan-
ta Becketta zbog njihova mijesanja viso-
kointelektualnog koncepta i televizijske
trash psihologije. U¢inak Hiperkocke ne-
obi¢na je kombinacija hladne distance i
neke vrste lebdede strave koja je previ-
$e nefokusirana, apstraktna i neosobna
da bi bila egzistencijalna tieskoba, ali previ-
Se ocita i opipljiva da bismo je odbacili.
Jezovito iskustvo: niskobudZetni #rast-
art u svojem najboljem obliku.

Global Frequency

Novi stripovi iz serije pod nazivom
Global Frequency, autora Warrena Ellisa
(dosad su objavljena Cetiri izdanja)
nisu toliko genijalni kao $to je bio
Transmetropolitan, ali su veoma zabavni
zbog nacina mije$anja visokointele-
ktualnog koncepta i Sunda. Global
Frequency je svjetska organizacija s
tisu¢u i jednim ¢lanom i intervenira u
kriznim situacijama...

CUDBE 2:

HYPERCUBE

Umjesto The Justice League of
America, ili sli¢nih skupina superjunaka,
Global Frequency je organizacija sasta-
vljena od obic¢nih ljudi, iako s neobi¢nim
vjeStinama, koji ostavljaju svoje uobica-
jene poslove 1 zivote kako bi se pozaba-
vili kriznim situacijama. To je rasirena
mreza povezana naprednim tehnoloskim
komunikacijskim uredajima, a ne cen-
traliziranom birokracijom. (Iako skupina
ima svojega vodu, mra¢nu Mirandu
Zero, 1 nesto poput glavnog dispecera,
buntovnu Aleph.)

Iza mreze Global Frequency stoji
sofisticirana zamisao, a takve su i opa-
snosti koje joj prijete: ljudska bomba s
crvotoCinastim otvorom u tijelu koja se
spaja s atomskim oruzjem zakopanim na
drugom kontinentu; bionicki ¢ovjek koji
je poludio zato $to ga je americka vojska
pretvorila u oruzje masovnog unistenja
1 bi¢e nadljudske snage koje orgazam
moze doZivjeti samo kad ubija; izvanze-
maljska memeticka kuga koja kolonizira
hardver ljudskog mozga; apokalipti¢ni
kult smrti web-dizajnera slican Vratima
raja koji uzima taoce za putovanje u
sljededi svijet.

Sund se pojavljuje u akcijskim dijelo-
vima stripa kada se u zaplet upli¢e mno-
go pucnjave 1 eksplozija, kao 1 otrcanih
poruka Jubav je ono Sto nas éini fjudima. Sve
u svemu, zgodna mjesavina.

Takoder, svako je izdanje epizoda za
sebe; nema obuhvatne price koja bi ith
povezivala (Sto je smisleno u razdijelje-
noj mreZi bez glavnoga junaka) i svako
izdanje ima drugog crtaca, $to pomaze
odrzavanju vizualne uzbudljivosti.

Mek

Waren Ellis, nevjerojatno plodan
autor, ponovno je uspio s Mekom, mi-
niserijom u tri dljela koja je ObjaVl_]Cl’la
lani. Ovaj put, rijec je o krajnjim tje-
lesnim modifikacijama: korak dalje od
tetoviranja, a ¢ak dalje 1 od uobicajenih
fantazija kiborgizacije. Me# je skracenica
za biomehaniCki usadak. Sve od laserske
zrake u oku, kandZi koje se razviju iz
noktiju tijekom seksa — ako vi i va$ par-
tner to volite grublje — pa sve do svih
mogucih vrsta bizarnog oruzja skrivenog
u jeziku ili u dlanu ruke. Protagonistica
Sarissa Leon bila je jedna od osnivaca
Me#k pokreta. No, godinama je Zivjela
izvan grada, a subkultura se razvila u
smjerove koji joj se ne svidaju ili koje
¢ak 1 ne prepoznaje. Sada se vratila spa-
siti Mek pokret — to jest, svoju izvornu
viziju tog pokreta, neku vrstu frikovske
avangardne um]etmcke scene — Cak i
ako je cijena spasavanja njegovo uniste-
nje. Dogadaju se visoko tehnologizirana
krvoprolica, $to je ironi¢no jer je nasilje
koje je Sarissa pokrenula motivirano

m [ ——————
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Ty N

Gledajuéi Pretend povremeno sam osjecao da
percipiram stvari na sasvim nov nacin, kao da je sam
proces gledanja bio ponovno izmisljen

njezinom Zeljom da se Mek scena ne
pretvori u nesto u ¢emu je rijec vise o
smrtonosnom oruzju nego o bilo ¢emu
drugom.

Sve u svemu, Me# je uvrnuta i dvo-
smislena pri¢a o subkulturnoj kreativno-
sti 1 borbi protiv onih koji nadziru znace-
nje tih subkultura 1 njihova stvaralastva.
Nema jednostavnih odgovora, ali Ellis i
njegova ekipa umjetnika (najistaknutiji
su Steve Rolston i Al Gordon) stvaraju
viziju poslijeljudskosti koja nije utopij-
ska (kao u transhumanistickom pokre-
tu) niti disopijska (kao u slu¢aju ekologa
koji previse moraliziraju), nego je nesto
mnogo vise uznemirujuée — usudujem li
se re¢i — ljudska.

Pretend

Nedavno sam vidio snazan i formalno
inovativan nisko budZetni film Presend,
autorice Julie Talen (zapravo, snimljen je
na digitalnom videu, a ne na filmu). Taj
nam film pri¢a emocionalno snaznu pri-
Cu o devetogodisnjakinji koja inscenira
laZnu otmicu svoje SestogodiSnje sestre
kao trik kojim ¢e sprijeciti rastavu svojih
roditelja. Djeca provode mnogo vremena
igrajuéi se izmisljenih prica, ali $to se
dogodi kada njihove fantazije prijedu u
stvarnost? S nepouzdanim pripovjeda-
¢em 1 iznoSenjem visestrukih moguéno-
sti, film ne nudi jednostavne odgovore.

No, ono §to Pretend ¢ini izvanrednim
filmom jest njegova uporaba visestru-
kih kadrova i ekrana unutar ekrana.
Podijeljeni ekrani danas se koriste i u
holivudskim filmovima; Andy Warhol je
Sezdesetih eksperimentirao s visestru-
kim slikama projiciranim odjednom;
Mike Figgisov Timecode ima ekran po-
dijeljen na Cetiri dijela koji prikazuju
snimke Cetiriju sinkroniziranih kamera;
Peter Greenaway je takoder mnogo
radio s kadrovima unutar kadrova. No,
niti jedan narativni film (a vjerojatno i
nijedan avangardni film) nije nikada na-
pravio nista slicno onome $to Talenova
postize u Pretendu. Ekran je neprestano
podijeljen na tri, pet, devet, dvanaest
ili na najvise Cetrdeset dva kadra; po-
nekad postoji $ahovski uzorak, drugi
put je ekran podijeljen odozgo prema
dolje ili s lijeva na desno, a ponekad se
kadrovi razli¢itih veli¢ina pojavljuju kao
lebdeéi kvadratiéi ispred slike koja bi
inace pokrivala Citav ekran. Ponekad
razli¢iti kadrovi prikazuju razlicite, ali
simultane scene, zatim prikazuju iste
scene iz razli¢itih kuteva, slikovito pri-
kazuju promjene, metaforicki povezane
scene ili fantazije koje se odnose na

radnju u drugim kadrovima. Cini se da
su pokreti 1 raspored visestrukih kadrova
organizirani prema glazbenom principu;
govoreci o filmu, redateljica je govorila o
nekim od tih sekvenci kao o slikovnim
“fugama”.

U drugim je sluc¢ajevima vizualni
raspored kadrova viSe motiviran pri¢om.

Naravno, niSta od toga nije bilo
mogude prije pojave digitalnog videa
i programa poput Final Cut Pro. Julie
"Talen dobro iskoristava vizualna svoj-
stva (i ogranicenja) digitalnog videa.
Ponekad razli¢iti kadrovi imaju razli¢itu
ravnotezu boje; ponekad su neki kadrovi
zamagljeni ili su snimani sporom s/utter
brzinom ili su toliko uvecani da se poje-
dina¢ni pikseli pojavljuju na ekranu.

I dok se ucinak svega toga priblizava
apstrakciji, film kao cjelina nikada ne
gubi iz vida naraciju na kojoj se temelji.
Rezultat je izvanredan: gledajuéi Pretend
povremeno sam osje¢ao da percipiram
stvari na sasvim nov nacin, kao da je sam
proces gledanja bio ponovno izmisljen.
(No, vazno je napomenuti da se ta ra-
dikalna vizualizacija nikada ne upli¢e u
pricu, ali je smislena kao nacin njezina
prenosenja, kao §to to rade poznatije
kinematografske i rezijske tehnike.)

"Ta fragmentacija vizualnog polja, koja
je oCita u Pretendu, zapravo je samo vrsta
prelazenja kinematografije, tog posve
dvadesetstoljetnog umjetnickog oblika
—u 21. stoljeée. Marshall McLuhan je
rekao da tehnoloske promjene, prona-
lazak i Sirenje novih medija, rezultiraju
promjenama u odnosu osjetila, o0dnosno
mutacijama u samim ljudskim osje-
tilima. PiSu¢i Sezdesetih godina 20.
stolje¢a, McLuhana je zanimalo kako
se televizija razlikuje od filma. Danas,
pod ucinkom kompjutora i opéenito
informacija te komunikacijskih revolu-
cija u posljednjih trideset godina, nas se
um naviknuo na izvr$avanje visestrukih
poslova odjednom, a nase je vizualno
iskustvo postalo jo§ vise raznoliko i fra-
gmentirano. Sjetimo se mnogostrukih
prozora na naSim kompjutorskim ekra-
nima, ili visestrukih prozorcica s zicker
tekstom na dnu, poput onih na glavnim
CNN-ovim vijestima. Pretend je, koliko
mi je poznato, prvi film koji se primje-
reno nosi s tim promjenama u nasem
svakodnevnom vizualnom iskustvu; no,
on ne samo da oponasa te promjene kao
formalnu vjezbu, nego ih i razvija na
taj nacin da su intelektualno izazovne i
emocionalno naglasene.n

S engleskoga prevela Mirna Belina
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Bio sam jednom izvan svoga grada

*

Kakve sve gluposti mozZe Covjek napisati
'To je jednostavno svinjarija
Meni se to nikada ne dogada

*

Lijep je dan

stotinu pet zrnaca prasine probudilo je u meni sitni-
cavost

brojim udarce srca i nije mi drago

u minuti pedeset otkucaja

malo je

*

Danas je sve izgledalo drugacije nego jucer

Sutra ¢e opet sve izgledati drugadije nego jucer ili
danas

A da ne govorim za druge dane

Oni su toliko drugaciji da vie ne znam kamo s njima

*

Jebeno gadan grad

slozio sam kiselu facu

1 nastavio uspinjati se prema Monte Zaru
nikad nisam volio Jurinu i Franinu

bas zbog tih strmih stuba Jurine i Franine
koje vode na brdo

sedam brda

i svi Monte ovo

Monte ono

jebeno gadan grad

*

Slikari slikaju svasta

Nista njima ne moze pobjeéi

Tako je prije neki dan jedan pas htio pobje¢i slikaru
Nije uspio

*

Vidio sam golu Zenu

Bila je cijela gola

Od gore do dolje

I imala je dvije one stvari i jednu onu
Nije me ni pogledala

Mozda je ne zanimam

*

Mrak je dovoljno mracan da se u njemu krije $tosta
Jucer sam u mraku sakrio fotografiju gole Zene
Danas nema fotografije

Danas viSe nema ni gole Zene

*

U bazenu su plivale dvije patke

I pokraj njih je plivala patka

A pokraj te patke plivalo je cijelo jato patki
Pokraj jata patki nije se vidjelo ni dno bazena

*

Vidim da su lastavice doputovale s juga u nase krajeve
Gledam ih i divim se tim pti¢urinama

Ne volim ih a divim se

Lijepo lete nema $to

Bojan Zizovi¢

*

Nakon obilne kise ako ne i obilnije

Zasjalo je sunce ako ne i suncanije

Puz je ispuzao dva pedlja prije no $to su ga pronasla
djecica

Ah ta razigrana djecica ako ne i razigranija

*

Moja barka bez pajola

more bez ribe

stijena bez pedoca

otok bez kopna

svjetionik bez mraka

kaze mi stari da se moZe napisati i gora pjesma

tog rodenja zabiljeZeni su u rodnom listu

koji se nalazi u mom autu. Auto sam parkirao
pred ku¢om. Baterija je prazna, pa auto ne pali.
Moram ga odvesti na popravak. Ne zbog baterije,
nego zbog drugih ¢udnih zvukova koje proizvodi
dok je u pokretu, odnosno kad je motor u pogonu.
Automobil mi treba. Jer zivim pokraj Pule, a ne bas
u njoj. Zivim u Vodnjanu. Prije tri dana preselio sam
u Vodnjan. Do prije tri dana zivio sam u Puli, pa mi
auto i nije bio toliko potreban.
Jucer sam bio ziv¢an, kao i danas. Prehlada me
rastura. Ona je ¢udna biljka. Cas se gura na nos, ¢as
ispali na usta. Ponekad se skloni na nekoliko sati u
zaborav, a onda jo$ jace navali u kontru. Gledam
u nos. Cudim se. Mrak. Kako unutra nesto moze
Zivjeti. Ja ne volim mrak. Nikako. Bljak. Mrak. A
opet u meni sve u mraku zivi. Ju¢er sam cijeli dan
drzao otvorena usta.a

E ojan Zizovi¢: datum rodenja i godina istog

*

Gledam u izlog

teta lutka stoji pogrbljena

na sebi nosi izlizani kupaci kostim
pitam je kako se zove

govori mi da je ne zajebavam
nego da proSetam

*

Kada se u mojoj ku¢i jede onda se stvarno jede
Nema tu sad kao nesto

Kod nas se stvarno jede

Ali kad se ne jede onda je to sasvim druga prica

*

Stoje dva lika

jedan grize usne

drugi grize nokte

nervozni su

prolazi dijete na biciklu

gledaju ga

jedan lik pljune na cipelu drugog lika
drugi lik vadi noz iz lijevog dzepa

prvi lik vadi pancetu iz rukava

dijete im baca ¢e$njak u prolazu

dva lika sjedaju na svjeZze pokosenu travu
smjeskaju se 1 reckaju ¢es$njak i pancetu

Jepo je

*

Nesto mi je lagano zatreperilo u grudima
Nista strasno

A opet meni je tako izgledalo

Ne smijem viSe gutati svasta

*

Slikar je naslikao sebe

Na slici se nije dalo raspoznati njegovo lice
I zbog toga je poludio

Toliko je poludio da je prestao slikati

Sto i nije bilo toliko lose

*

Zena gleda na sat
smije se

zarazno

naglo se uozbilji
zarazno

*

Tip ulazi u sobu

gleda pod krevet

u ormar

na strop

okrece se oko svoje osi
izlazi iz sobe

vraéa se nakon pet minuta

*

Nedjeljom obi¢no
kasno popodne
sjetim se

da sam

jucer

mogao

biti

bolji

*

Jednom i prode

pokoji dan

da ne razmisljam

a onda se sjetim

da danas nije bilo dana
nego izmedu

*

Propustio sam udahnuti zrak
ne smijem si to vise dopustiti
skoro sam se ugusio

*

Htio sam napisati jednu pjesmu
Ali mi nije pala na pamet
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Vatikansko krvoprolice

Tommy Udo

Petsto godina duga borba izmedu
Vatikana i britanske kraljevske obitelji
za kontrolu svjetske trgovine drogom
uskoro ¢e dosegnuti jezovit i krvav
vrhunac. Ali, kako je sve pocelo?

KAFICU, NEGDJE U RIMSKO]
U PROVINCI]I JUDE]I, 33.
GODINE POSLIJE KRISTA

Vratio sam se, rekao je Yeshua Ben
Joseph ili Veliki Tsus ili jeruzalemska
faca, lupivsi mac¢em o stol, / ovaj put
ponio sam mac!

Ucenici su se grlili, rukovali i — uz
povike odobravanja — klicali: Majstore!.

Jebote, kak si uspio pobjec?, upitao je
Toma. Covjece, pa zabili su ti cavle u ruke,
Fugis me.

Isus je uzdigao ruke 1 pokazao mu
probusena zapesca.

Ucenici su zadivljeno kimali glava-
ma._

Cozyece, izgleda ful bolno, reCe jedan
od Simuna.

Majstore, mogu ja to pogledat izbliza,
rece Toma, gurajudi prst u jednu od
rupa. Mislim, nije da ti ne vjerujem, ali ono,
zanima me.

Ma nema beda..., rece Isus. Ali snimi
ovo. Dofurao sam tipa s kojim Cete sigurno
hyjeti raxgovarati. Fyj, Juda. Udi.

Juda I8kariot u$ao je u prostoriju s
kiselim smjeskom na licu.

Ne seri..., uzviknuo je Ivan.

Smirite se, papci, reCe Isus zagrlivsi
Judu, smirite se!

Ali Lsuse, covjece, re¢e Franjo (jedan
od ucenika koji je poslije izbrisan iz
povijesti), Za pizda te izdala. Pa frajer te
prodao jebenim Rimljanimal

Da, frajer je cinkaros, reCe Barnaba
iz jednog od zloglasnih kvartova u
Samariji.

Covjece, rece Filip, ajmo ubit pedercinu,
odrezat mu jaja i poslat mu ih mami!

Isus je uzdigao svoje svete ruke,
traze¢i malo tiSine.

Slusajte me, rekao je. Juda je moj o-
vjek.

Ucenici su se u nevjerici pogledali.

Ono $to vi cure ne znate jest da je Juda
stijedio moje naredbe, rekao je Isus. Rekao
sam Judi da ode Rimljanima i kaze im da ce
me cinkati ako mu dadu imunitet i neku sitnu
lovu.

Juda je rasuo $aku srebrnih nov¢ica
po stolu.

Neka jedan od vas skoci dole po koju litru
onog jebeno dobrog vina da ne moramo piti
ovo smece koje locete cijele dane, nasmijao
se Isus. 5

Al covypece..., rekao je Simun Petar,
udarajuéi se Sakama po Celu u nevje-
rici.

Zasto. Si. Ucinio. Takvo. Sto? Zasto si
odglumio vlastitu smrt... i nasanjkao nas?

Isus se nasmijao i potapsao uéenika
po ledima.

Moramo puno toga uciniti, rekao je.
Puno PRAVEDNIH stvari. Moramo pro-
ferati usrane Rimljane. Zar ne?

Prostorijom su odjeknuli uzvici zako
Je burax 1 s tobom smo.

1 $t0 onda? Hocemo li onda pod vilast
nekog gidovskog kralja ili svecenika? Hoce
i nam neki bogati Zidovski seronja umjesto
rimskog seronje govoriti $to da radimo?
Isus je pogledao ucenike. Hocemo li se i
dalje pretvarati da smo ixabrana rasa i da
Je Gospodin Svemogudi Bog na nasoj strani?

Culi su se povici #e 1 jebes to.

Braco, rece Isus glasom koji je zapa-
lio mase Sirom Judeje 1 utjerao strah u
kosti Rimljanima i njihovim lokalnim
slugama. lzbacivanje Rimljana samo je po-
Cetak. Nasa borba prosirit ce se cijelim svije-
tom a vodit ce je sirotinja od Galije do Grcke
1 Britanije, a prije ili postie stici ée do samog
Rima. Moramo protjerati sve svecenike i
pohlepne trgovee iz svoje zemlje, ali i i ci-
Jelog svijeta. Sjecate se $to sam vam govorio
0 iglama i kako Ce prije kroz njih prodi deve
nego Sto ¢e bogatasi biti pravedni? Sjecate se
kad sam vam rekao da ljubite bliznjega svo-
ga? E pa vas bliznji nije samo tip koji Zivi
u susjednoy kuci, Sevi svoju Zenu prije posla,
posuduje vas najbolji vrc i nikad ga ne vra-
Ca, 1 baca svoje smece u vas ort. Vas blignji je
1 Zena u Samariji koju kamenuju zato $to je
neki bogatas presudio da je kurva. Vas bli-
2nji je mladi rob koji mora Rimljanima pusit
kurac samo zato Sto mu je guzica drukciije
boje. K vragu, pa vas je blignji i rimski gra-
danin ,éoji pokusava napraviti pravu stvar
dok svi ostali izopaceni pederi oko n/ega Seve
djecu 1 ugivaju u prizoru ljudi u areni koji
se bore do smrti. Morate voljeti svoje bliznje
Jer Cemo samo tako izgraditi svijet dostojan
da se u njemu Zivi.

Ucenici su udarali po stolu, glasno
pljeskali i skakali po prostoriji. Juda je
uzviknuo Szwarno si car, upirudi s oba
prsta na Isusa. Simun Petar mu je pri-
$ao, zaustavio se na trenutak i potom
ga zagrlio. Pljesak je trajao gotovo de-
set minuta, a onda ga je Isus prekinuo.

1o necemo lako izvesti i imat éemo hrpu
neprijatelja. Puno mocnik ludi dubokif
dZepova. Zato si ne mogemo priustiti ko-
lebanje i moramo pronijeti svoju poruku
Jasno 1 glasno, rekao je. Juda i ja smislili
smo strategiju. Nazvali smo je ‘socijalisti-
Cki’ sujetski poredak, a govori o tome kako
ludi moraju biti drustveniji da bi se slagali.
Planove cemo provesti u dyelo tako sto cemo
ixgraditi masooni pokret koji Ce predovoditi
obuceni 1 disciplinirani kadar profesionalnih
revolucionarnih voda...!

Ucenici su vodili biljeske 1 pomno
slusali.

Odjednom su se otvorila vrata i usao
je Savle (ne Pavle) iz Tarza, u pratnji
nekolicine rimskih vojnika i farizeja.

O.K., zarezao je Savle (ne Pavle).
Porezna inspekcija! Svi ste uhiceni. Ostanite
na svojim mjestima i nitko nece stradati.

Jebi se, svinjo, rekao je jedan od uce-
nika, zgrabio mac i odsjekao glavu rim-
skom centurionu.

Prostoriju je ispunio zveket me-
talnog oruzja, a posvuda su letjeli
odsjeceni udovi okupani krvlju. Isus je
posegnuo za macem i suprotstavio se
Savlu (ne Pavlu).

A BRUTAL BASTARD OF A

VATICAN

Dakle, napokon se srecemo, prosiktao je
rimski poslusnik.

Jasno ti je da ne mozes pobijediti, mirno
je rekao Isus. Ne moges ubiti ideju. Nas
moges zaustaviti, ali uskoro ce doi drugi i
ludi poput tebe bit ée poragen.

Poreznik tankih usana nasmijesio se
1 podignuo mac.

Isus ga je pogledao u o¢i i polozio
svoj mac pred njegove noge (kao $to
je to u¢inio Obi Wan Kenobi u prvome
dijelu Ratova zvijezda).

Umri, crno komunisticko kopile, zaur-
lao je Savle (ne Pavle), raspolovivsi
spasitelja jednim udarcem svoje teske
ostrice.

Po zavrsetku pokolja, prezivjeli su
odvedeni.

Ponesite tijelo njihova vode, naredio
je Savle (ne Pavle). Ne smijemo ostaviti
buduce relikvie.

Na zapovijed, zarezao je rimski
vojnik, pozdravivsi ga uspravljanjem
desne ruke.

A sada mi dopustite da popricam s ovom
dvojicom, rekao je, pokazujuéi prema
tesko ozlijedenom i1 natu¢enom Judi i
uplasenom Petru.

Dovucéeni su pred njega.

Vidi, vidi, smjeskao se Savle (ne
Pavle). Koga ja to vidim? Vi sigurno ne vje-
rujete u sva ta sranja o svijeti asnovanom
na jednakosti 1 ljubavi, zar ne? Sigurno po-
stoji neki drugi razlog xbog kojeg ste ovdje.

Juda mu je hra¢nuo u lice.

Takoi kao ti nikada nece shoatiti, soinjo!,
prkosno je odbrusio.

Savle (ne Pavle) se nasmijesio, izva-
dio maleni o$tri noz iz dZepa i presje-
kao Judi grkljan od uha do uha.

Juda se srusio i kroz balon¢i¢ rume-
ne krvi koji se nadimao na njegovim
ved poplavljelim usnama zadnjim da-
hom promrsio Oprastam ti, svinjo.

Poreznik se potom okrenuo Petru.

A ti? Sto ti imas za reci?

Ja... ja s-s-sam samo s-s-slijedio nare-
dbu!, promucao je uplaseni apostol.

O kakvoj je naredbi rijec, maleni?, upi-
tao je Savle (ne Pavle).

Trebali smo ici u sviet, pmpowjedalz po-
ruku 1 graditi Corstu partijsku organizaciju
posvecenu slobodi i jednatkosti, boriti se pro-
tiv tlacenja (bilo ono ekonomsko, spolno, ra-
sno ili politicko) gdje god to bude poz‘rebﬂo
Trebali smo Siriti Isusovo ucenje i razviti
vlastitu teoriju kako bismo se mogli nositi sa

svakom situacijom... Trebali smo preobracati

lude na svim razinama drustoa, od robova
do patricija, od vojske do javnih stuzbenika.
Receno nam je da cemo tada uspostaviti
Kraljevstvo nebesko na Zemlji, jecao je
kukavni ucenik.

Hmm, rece Savle. 1o me neobicno pod-
sjeca na jednu od onih sumanutih religija koje
su se pojavile u Rimu. Mitraizam ili mogda
kult Ixide?

Al bez magije i cudesa, rece Petar. Lsus
Je rekao da je on sin Bogji, ali da su i svi
ostali [judi Bozji sinovi i kéeri. Bog je, da-
kako, tek metafora za zajednistoo covjeka i
univeruma.

Savle (ne Pavle) zamisljeno je ki-
mnuo glavom i na trenutak se izgubio
u razmisljanju.

Znas Petre, rekao je tihim glasom,

1o uopce nije losa ideja. Mislim, ta religija
zasnovana na temeljima Isusova nauka. Na
njoj, dakako, treba raditi... treba joj neki
realniji cilj od Kraljevstoa Bogjeg...

Ponovno je zastao.

Petre, bi li htio pregivjeri?, nasmijesio
se.

O, svakako gospodine!, zajecao je za-
hvalni, psoliki bivsi ribar.

Sto trebam uciniti?

Htio bik, Petre, da nastavis prema toj
naredbi i uspostavis tu... nazovimo je cr-
kvom, u redu? Zelim da prosiris vijest o
Isusu... ili barem dio te vijesti, rekao je.
Zelim da budes voda tog pokreta. Da budes
patrijarh, da budes... otac pokreta ili (ak...
da budes papa. Da, to je to. Bit ées proi
papa te crkve.

Oh, hvala vam, jecao je zahvalno.

Ja cu, dakako, voditi glavnu rijec, rece
Savle (ne Pavle). A/ #: si pripadao
Isusovoy Skvadri. Ljudi te poznaju. Petre, ti
ées biti izvrstan voda. Straga! OdveZite ga!

Petar je pao na koljena i poceo ljubi-
ti Savlova (ne Pavlova) stopala.

1o je vrlo rizican potex, gospodine, re-
kao je mrSavi, gmazoliki rimski vojnik
koji je nacuo dijelove razgovora. Zasto
ste se odlucili na takvo sto?

Oh, reCe lukavi Savle (ne Pavle), valja
imati na umu da Rimsko carstoo u svojemu
sadasnjem obliku nece trajati vjecno. Isus je
bio u pravu. Prije ili poslije pojavit ce se neki
dugi demagog koji Ce putem sna o egalitarnom
drustou okrenuti szrotm/u profzw gospadcz—
ra. Mislhm da je doslo vrijeme da se nacine
dugorocni planovi kako bi se spasilo Rimsko
carstoo 1 uspostavila ideologijska obrana od
tih sumanutih ideja koje ée se javliati u budu-
(nosti. Ljude treba zadrati na mjestu koje im
pripada, pitam se ima li boljeg nacina da se to
ucini nego putem religie.

Jako lukavo, gospodine, prosiktao je
Rimljanin. Svaka vam cast. Sto nam je
cimiti s pregivjelima?

Proo pobijte Zene, naredio je Savle (ne
Pavle), uzdrhtavsi. Fiy... kad samo pomi-
shim na sluzave... izlucevine njihovik... rupa...

Lice mu se prelilo izrazom gadenja.

Ti ne volis djevojke, zar ne Petre?, upi-
tao je Savle poniznog psa koji mu se
pleo oko nogu. Prijave, dlakave... viagne
stoari!

A Sto cemo s ostalima?

Tko nije s nama, taj je protio nas, rekao
je. Oni ée umrijeti s voljenim Isusom!

Gospodine, zarezao je rimski vojnik.
Oprostite na smetnji gospodine, ali onaj ,éO/eg
ste tragill... z‘Z/elo Lsusa, gospodine... ono je...

No, $to je s njim, govori?!

Tigelo je... nestalo gospodine.

Savle (ne Pavle) vrtio je glavom.

Ne opet!

S engleskoga preveo Ognjen Barbaric.
Prolog romana Vatican Bloodbath,
Attack! Books, London, 2000.
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Egotrip

Gulas za Cucavce

Zeljko Jerman

Odem ja u kuhinju i mrtav ladan
kuham objed, 3nicle odredene
samo za nas rezuckam na
komadice, da uz dodatak krumpira
dobijem gulas, te nahranim sve
Cucece ukucane u improviziranoj
sklonidbi, a kako mi se sve Cinilo
premalo dodam i tjestenine

$to se inace radi kod ¢oravog
gulasa...ha kapetane Dumanicu,
bumo metnuli taj recept u nasu
nudisticku kuvaricu...naziva npr.
GULAS ZA SKLONJENE, moze?

a, nestao je gospodin Tito iz vreme-

nom nagrizene fotelje, kako je stvar-

no nestao prije skoro Cetvrt stoljeca,
u vrijeme dok smo ga mi, od 1971. novope-
¢eni Hrvati jo§ mrzili (o starim pecenkama
da ne zborim) i gotovo, ma kaj gotovo,
uistinu (100%) vriskali od radosti (!) kada
su danasnje Hrvatine Ajdukovci preki-
nuli na tu vijest neku tekmu i cmizdrili
poslagani ko klade na travnjaku, skupa sa
svom uplakanom Torcidom, a stravicne
sirene jezovito objavile godinama buduéu
intelektualnu tradicionalnu veselicu! Istog
datuma u isti ¢as, na minutu, u cijeloj
bivSoj nam drzavi, od Triglava do Vardara
zatulilo bi sve $to tuli, ljudi stali mirno gdje
bi se zatekli u stavu kako ih nasao zvuk,
kao da poziraju nekoj opskurnoj kameri 60
sec. 1 ni makac dok fotograf ne veli: “Hvala
dame i gospodo”! REZ!!! nec¢u valjda sad
uludo gubiti dragocjene retke na tog starog
masonskog hohstaplera, ko da mu se nisam
napisao prisilnih, prigodnih pisama u osno-
vnjaku na Dan mladosti (otpala mu gori i
druga noga i crko jo$ jedanputa!)...

Jaja u majcinoj cipeli

Ajmo dalje! Kao da nema vise te
praznine u tolikoj mjeri, kao da smo si
ku¢i Jedina i ja dofurali neku ¢aroliju iz
Titekove vilice (a nismo, majke mi Zive
tamo gori, makar priznajem da sam do3ao u
napast maznut krasnu pepeljaru, no rekoh
necéu — jerbo smo bili jedini gosti, pa kakve
bi neugode bilo)... te njome ispunili ugle-
ce stancic¢a puninom, pak mogu reknuti
kustosu Kusiku... yes stari moj, ipak u

zivotu prevladava toplo, dobro... puno! Ma
koliko bio jedno vrijeme vriti 1 spet u vlasti
Zloduha, §to me nanovo stajalo skoro Zivo-
ta, dobre su Sile na mojoj strani i pomogle
mi da opstanem i sredim se, da, trebalo

mi samo 6 mjeseci poslije TRES glavom u
rivuy, jo§ jednom TRAS ludom ludarom nit
ne znam gdje (mutno pretpostavljam) e,
da, i napuknuce malo na lubanyji, i sitnis od
potresa spiralnih mozdanih vijuga, i kola
hitne pomodi, i duga besvjestica... i lije¢nik
koji je ve¢ ispisao uputnicu za Vrapce...
samo ta SI'TNICA da dodem sebi i velim
si: “Starudijo pamet u glavu, ima$ puno
posla i ne nori”! Tako se 1 ispricam zbog ne
pamtim vise Cega Ivi R. Jankovié, koja me
ukljuila u svoju veliku autorsku izlozbu
(SMS-om, jer par dana nisam skoro izlazio
iz kreveta) a ona mi poruci: “Cuvaj glavu,
trebat Ce ti jos...”; ma super Rada mila. |
tako sav nikakav, al pun energije podem do
kolege Marijana Molnara na drugu, manje
grubu montazu, skra¢ivanje skraéenog

za videoprvijenac Martine instalacije, a sve
poradi navedene skore izlozbe, u maloj
panici 1 velikoj Zurbi... (ovoga puta bi zo
Bier, veé kafa na kavu, pa kava na kafu!). |
kratimo mi kratimo; od prvih snimaka koje
mi je u stanu dugo poslije mamine smrti
ucinio Mladen Silinovi¢, negdje u veljaci
2003. dok sam jo$ u DV kameru blejao ko
vrata u Sareno tele, preko mojih snimaka
iz stana izvucenih 1 malo transformiranih
te u grupe instaliranih intimnih ready
made predmeta, sa 8. kiparskog trijenala u
Gliptoteci (kolovoz 2003.), sve do materi-
jala koje uradismo Ivica Kajgodbluz Pljusak
& Ich u Medunarodnom centru za kul-
turnu razmjenu Ravnica u Istri (listopad
2003.). Prvi smo puta uz Bier srezali oko
120 min. na treéinu, dok nam u drugom
pokusaju uz kofein, ostalo jo$ kojih dvade-
setak x 60 sekundi, no ne dam si srezati
bracu... 4 jaja $to ih na balkonu u maj¢inu
cipelu slegla golubica, a poslije ih dzabe dr-
Zali danima u improviziranom inkubatoru,
pa kako ni$ta ne bude od izlegnuca drzimo
ih sada u keramickoj Bojaninoj vazi sa
zmajevim jajcima (tu su i uslikana), und tri
mrtva kosica koja sam nasao pred samim
kuénim pragom, sirotana i pegulana palih
iz gnijezda, koji su metafora braceka i seka
$to mi nikada mama i tata nisu napravili ¢j.
podarili, iako su stalno obeéavali... “Cujete
me pokojnici! danas stoga i va$ ljubljeni
Jankié patill... jer i B. S. je jedinka pa na§
maleni nema ni bratiéa ni sestri¢na (mi
smo bar tih igraaka imali pun vagon!).

Uzbuna uz pivo
“Na kog sad vices usred noci? Si pono-
vno §enuo”? — govori mi prstopisom upravo
probudena Zenica izaSavsi zmirkajudi iz
naSe male spavade sobice.
“Ajme, bas sam se ufurao u ovaj trip, ko
da je pravi, kapsulica

LSD-a... odvratim,

a onda pomalo ljuto
7 dodam — nisam ti ja
zato kaj sam ogrebel
glavu o rub strmih
Stenga (pretpostavka,
op. a.) obliZnje birtije
nikakav "ToSo ni Senoa,
1 pus¢aj me na miru,
vidi§ da radim”! “Ko
ti brani ¢ovjece, samo
se nemoj derati usred
nodi, probudit ées

ne samo Janka, ve¢
cijelu kucu”! “A kaj

se ti dere§ na mene”?

— pitam ja blesavo, iako od 1991. niSta ne
¢ujem. Ona bijesno ode natrag leci, a u
mojoj Stengotresnoj ludari pojave se sce-
ne; kako pun autobus Mirogojcek zastaje
stotinjak metara pred Kaptolom, otvaraju
se sva vrata, ljudi bjeZe iz vozila ko da je
neki bomba$ samoubojica u njemu (ma,
onda ih je, potreseni i rastreSeni, bilo samo
u bajkama), a ja sve cudom promatram i
mislim da neSto $asavo sanjam, ali ne, nije
san, voza¢ izbezumljeno nesto ocigledno
vi¢e na mene, pokazuje mi rukama da i

ja izadem van, onda da ga pratim, juri on

a ja frisko iz bolnice nakon dviju teskih
operacija ne mogu, ne mogu izgubljene
ravnoteze niti ravno hodat, kamoli tr¢at.
Al kaj je tom narodu, svi Zure i negdje
nestaju, tako da se nadem sam na pustome
Kaptolu, tako da osjetim kako mi ledena
strava prolazi ki¢mom i okupira mozak, a
istom, onput totalno zdrmanom gadnim

1 opasnim po njega operacijama — sine:
“Hej ¢o! (u Primorju skra¢enica kojom se
obracas sebi ravnopravnom ¢ovjeku). Kak
ne kapira§? UZBUNA je, rulja se posakri-
vala u sklonista. Vi§ bedakec, smijal si se
kada su se dijelile vreée i pijesak, sad kuzis
da su ZNA SE... znali... a ti nisi vjerovao

u mogucnost rata, iako je sve ukazivalo

na RAT. Stalno si se nadao da ée se desiti
¢udo i prekinuti zaceto krvavo ludilo; im-
perativnom nastupu Amera i podvojenih
Europejaca, pameti, koja ¢e u zadnji Cas
uci u glupe glave plemenskih vozdova, na
koncu samoj Bozjoj volji... COvjeée, to je
rat, pravi rat! Pazi sad na pojavu Migova

i snajperiste”! Nu, istomahno mi proradi
instikt sudbonosne svijesti, tj. svijesti 0
postojanju paralelnih vremena... vrijeme
nije nikakva konstanta, ono je poput rije-
ke, a moja kap postoji sada recimo negdje
u sredi$njici njenog toka. I da moZemo
prevladati neke ajnstanovske prepreke,
lako bi se vratio u vrijeme nastajanja moje
kapljice, doslovce, mogao bi uéi u radaonu
i promatrati kako me rada Marta Jerman.

I sve nam je neminovno predodredeno, pa
i nacin i to¢no vrijeme umiranja. Zato! tko
$ljivi nekakvu posebitu paznju, oprez... ako
mi je sudeno da me sada bas skine suludi
srpski snajperista, neka! Pak se smireno,
kao da se niSta posebno ne zbiva, spustim
u Tkal¢u i na svoju sreu nadem i otvoren
kafi¢, u njem 10-tak NEUSTRASIVIH,
naruc¢im pivo i umisljam si kako sam tu
sigurniji nego u sklonistu. Pusim, pijem,
sve to zabranjeno je u javnim sklanjaliSti-
ma, 1 kaj mi fali(?), a zidovi prastare kuce
debeli, debeli, ni§ mi ne mre nekakva
krmaca! Promotrim bolje malo ostale ne-
ustrasive, sve normalne pojave, medutim
dva pripita “najhrabrija” HOS-ovca, puna
sebe i1 kojekakvih ustaskih ukrasa, lamacu
kalasnjkovima ko da tjeraju muhe, ter sam
¢ekam kad Ce koji od ta dva idiota slu¢ajno
pritisnuti okidac i sve nas izreSetat. Jo§ je-
dna piva uz pomisao: “Pa kaj, ak mi je tako
sudeno, neka tako i bude”! (Kad ovako
gledas na stvari, nema problema, ne upisas
se od straha, malte ne, sve ti bude ravno
ko Kosovo polje!). U pauzi izmedu dviju
uzbuna kupim sve §to treba za rucak, te se
pjesice uputim doma, jer za druge frketace
1 autobus se sakrije u nekakav podzemni
bunker. Kod kuée svi u podrumu u maloj
Bojaninoj keramickoj radioni, nagurani ko
sardine u konzervi, elem, ne¢emo valjda
zbog nekakvih ruskih avijon¢uga gladovat,
narocito ne moj godinu i pol dana “stari”
Janko!

Odem ja u kuhinju 1 mrtav ladan ku-
ham objed, $nicle odredene samo za nas
rezuckam na komadice, da uz dodatak
krumpira dobijem gulas, te nahranim
sve ¢udece ukuéane u improviziranoj
sklonidbi, a kako mi se sve Cinilo premalo
dodam i tjestenine $to se inace radi kod
Coravog gulasa... ha kapetane Dumanicu,
bumo metnuli taj recept u nasu nudisti-
¢ku kuvaricu... naziva npr. GULAS ZA
SKLONJENE, moze? Idem mu poslati
SMS, pa ak mozZe pokusat Cu se sjetit;
kog sam vraga jo§ metnul unutra samo da
dobim na kvantiteti, a $to sam dodao da ne
izgubim na kvaliteti??

Artisti-balkanisti

Sad mi je pun kufer svegal Auzmes veci
nego u ondasnjem loncu! Malo pisem, pa
nesto risem, onda na plac briSem, kuham
na brzaka jer Jedini moji $kolarci ubrzo
stizu na objed (da, i Bojana je, otkada radi
ko prof. na SPU “Skolarka” i to doslovce
— priprema neki stru¢ni ispit u pedesetim
godinama), onda buljim 15. put u video-
skracenicu, zapisujem $to jo§ izbaciti,
pisem titleke koje valja ubaciti i, napokon
odlazim starom frendu, kog nisam do
nedavno vidio vi$e od 30 godinal!! s DV
kazeticom. ZELJKO JANDA!!! Solo gita-
rist s kojim sam 2-3 godine svirao u bendu,
jedinom uz kog me vezu draga sjeCanja,
nostalgi¢ne uspomene. Covjek za kog sam
znao da je jo§ u tom poslu i obratio mu se
za pomo¢ u svezi glazbene dionice kratkog
videofilma. Kada sam prvi puta dolazio k
njemu osjeéao sam se kao da vremeplovom
ulazim u 1966. il 1967. godinicu! No o tom
potom, zasebna prica, obe¢ajem je napisati
ako mi netko za skori 55. rodendan po-
kloni Rock enciklopediju... doduse, znam
ja sve te bendove 1 stvari koje smo lupali
i dan danas, samo sam zaboravio kako se
to¢no engleski pise; pisat ¢u o tome kako
npr. ako se skroz koncentriram CUJEM
u gluhoj glavi odredenu skladbu, u verziji
koju hoéu, kao da mi se ploca vrti tu, po-
red mene.

Nu, da finimo temu... ha ha... koju ono,
od svih zacetih(?)... Broza, njegove necu-
vane zjenice bratstva i jedinstva zbog Cega
sam spominjao GULAS ZA CUCAVCE,
konglomerat trenutne ludnice kad istoma-
hno piSem, eto ovo na uzorak, a malo prije
sam jurio u ducan kako bi Janko u pola
jedanaest rucao, ha koji slucaj — bas ricet,

a sav u tripu egotripa kog zaskora Saljem

u redakciju, a onda se moram presaltati

u ulogu voditelja galerije, SMS i mejlom
doznati dal su sva stakla za Alda MiroSevica
na broju, il je ljut ¢avlima objesio 1 kojeg
Getana il Ghettoanku med izloske, a kada
sa svime time budem gotov moram klju-
knut trip videofilma, jerbo u 18 sati nasta-
vljam raditi s Jandom na njime...

iliti nesto trece, joste netaknuto. AJIME,
DA! Nesto nedirnuto, a u svezi nasih i
“njihovih” artista-balkanista, §tono se srecu
i obnavljaju SRECU po kojekakvim gudu-
rama na trulom i1 Balkana Zeljnom Zapadu.
Pozelih 1 Ja da kontaktiram sa starim
drugarima, pa pomocu sad ve¢ prijatelja
Kompmanna u tome i uspijem.

Mejlam Zoranu Popovicu 1 Dragoljubu
Rasi Todosijevicu... ko da smo se posljedn;ji
put vidjeli sinoé, a ne u pri¢ama iz davnine.
Prvi veoma ljubazno podrzi komunikaciju,
a drugi, uobrazeniji od nasih artista, tipican
Balkan-niSta, na jedan poslan egotrip uzvra-
ti da ¢e ga proditati, a do tada neka ja ¢itam
jedan njegov bre, mnogo pametan pricu-
ljak... tek toliko da se razonodim (inace ne
zna Rasa da imam puno slobodnog vreme-
na, toliko puno da se ponekad upitam zaSto
uopCe kupujem novine).

Kabalisticki kraj svijeta

Naziv price je Kabalisticki kraj sveta a
pocinje ovako otprilike — Jedan siromasan
Covek... hranio je... bla-bla nabraja ptice...
gugutke, kreje... Dalje u njegovom brizljivo
vodenom dnevniku ostalo je zabiljeZeno
da je prehranio 175.820 goluba i preko
960.000 vrabaca. To je, veli umetnik, mali
korak za sirotog Covjeka, a mnogo veliki za
cijeli pticji rod. I, sad insert kraja:

“Dok su balkanski proroci, nakresani
treerazrednim uvoznim viskijem i publici-
tetom u Zutoj Stampi, naokolo klepetali da
se svi mi moramo spremati za odlu¢ni boj
jer se moze desiti da nam nacija zadrema
i da u tom beslovesnom stanju niko ne
primeti da svetom ve¢ uveliko caruje Zuta
rasa, dotle je pomenuti hranitelj malenih
uli¢nih ptica bio uveren da ée na kraju
vremena, na kraju svekolike istorije, zana-
vek is¢eznuti svih 34 000 000 000 ljudi i da
¢e nasom lepom plavom planetom ostati da
vladaju prozdrljivi leteéi krokodili.”

Super! Mnogo dobro! a da reSavas uki-
Stene redi? Kad ti je veé tako dosadno...s
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Najupadljivija paralela Herodota i
Saida jesu prostor i radnja. Zapad
susrece Istok; Zapad govori o
Istoku

Herodot, Povijiest: preveo i priredio
Dubravkoe Skiljan; Zagreb, Matica
hrvatska, 2000. (Gréki i rimski
klasici, svezak 4),

Edward W. Said, driientalizam: s
engleskoga prevela Biljana Romic;
Zagreb, Konzor, 1999.

e¢ nekoliko godina mogudée je u isti
hrvatski krevet — ili na istu hrvatsku

policu, ili, jos bolje, u istu hrvatsko-
gradansku glavu — strpati dva ¢udna svata:
hrvatski prijevod Herodotove Poviesti i
hrvatski prijevod Oryjentalizma Edwarda
W. Saida. Svaka od ovih knjiga itekako je
zanimljiva sama za sebe; no stavimo li ih
jo$ bok uz bok, priredimo li jedno stereo-
Citanje, pocet Ce frcati varnice posebne
vIste.

Herodot

Osoba koju su krstili i “ocem povi-
jesti” 1 “ocem prica” i, bome, “ocem
lazi”, Zivjela je u 5. st. prije nove ere,
kao suvremenik Atene Perikla i Sokrata,
Sofokla i Euripida —1 to u cijelom gr-
¢kom svijetu. Herodot je, naime, roden u
Halikarnasu u Maloj Aziji (u “mijesanoj”
obitelji, u kojoj je bilo i Grka i negrka),
stanovao je na otoku Samu u Egejskom
moru, u Ateni, 1 u atenskoj koloniji
"Turijima u juznoj Italiji; proputovao je,
pak, velik dio tadasnjeg civiliziranog svi-
jeta: obale Crnog mora i Balkan (ukljucu-
juci Gr¢ku), Egipat i Libiju, Bliski Istok
1 Mezopotamiju, Siciliju i juznu Italiju.
Herodot nije putovao kao puki turist:
sve $to je vidio 1 doznao postalo je grada
Povgesti. U vise od tisucu petsto poglavlja
(Matic¢ino izdanje ima gotovo 900 stra-
nica) ova knjiga pripovijeda pretpovijest
1 povijest ratova Grka — ¢iji se gradovi-
drzave nalaze po cijelom Mediteranu —s
Perzijskim Carstvom (ti su ratovi vodeni
od 500. do 479. pr. n. ¢, dok je Herodot
roden oko 484.; to znaci da su se u ra-
tovima o kojima pise borile generacije
njegovih djedova 1 njegovih roditelja),

to su ratovi Cije su najdramati¢nije
toCke Maraton, Termopile, Salamina.
Istovremeno, Herodot pri¢a i mnogo vise
od samih gréko-perzijskih ratova; zapravo
tek uvid u ¢jelinu Powigesti, u svih onih
900 stranica, pokazuje Sokantnu mjeru
toga “vise”.

Povijest, naime, vise sli¢i na Tisucu i
Jednu no¢ nego na modernu historiograf-
sku monografiju. Vie kao kod narodnog
kazivaca iz Rudana kraj Zminja nego kao
kod Ive Goldsteina, jedna Herodotova
prica povlaci drugu, spomen jednog ime-
na ili naroda otvara dalekosezne antropo-
loske ili biografske ekskurse. Herodota
ne zanima aerodinami¢no pripovijedanje
ni mono-grafija (gréko-perzijski ratovi koji
su “glavna tema” knjige stvarno pocinju
tek u drugoj njezinoj polovici); on ne Zeli
let strelice odapete u metu, nego rado-
znalo $vrljanje kroz fantasti¢ni svjetski
lunapark. Bajkovite su — ili, u najbolju
ruku, heterogene — i Herodotove motiva-
cije 1 interpretacije povijesnih zbivanja:
kod njega ih pokrecu i uvrijedeni kra-
ljevi 1 ekonomski interesi, 1 proro¢anski
snovi 1 realpolitika, i vanjska trgovina i
rodbinsko-plemenske veze, i povijesna
nuznost, i bogovi i slijepi slucaj.

Said

Orjentalizam (prvo izdanje 1978.)
jedna je od najvaznijih knjiga “postkolo-
nijalne teorije”; lani preminuli Edward
W. Said, u Egiptu $kolovan Palestinac
s americkim pasoSem, u Orientalizmu,
na primjeru jednog znanstveno-umje-
tni¢kog podrucja — misljenja i pisanja o
“Orijentu” — pokazuje kako ljudski um
funkcionira u susretu s nepoznatim:
kojim se sve mehanizmima ok neceg tu-
deg 1 nerazumljivog pripitomljava i pre-
oblikuje u inacicu veé videnog (ponekad
¢ak neovisno o stvarnome stanju). Said
pokazuje, takoder, kako taj jednom for-
miran skup uvjerenja i stereotipa utjeée
na daljnje ljudske ¢ine — kako tekstualni
univerzum pocinje oblikovati stvarnost
(premda obi¢no mislimo da stvari teku
u obrnutom smjeru, od stvarnosti u tek-
stove).

"Tumacenje nepoznatog poznatim,
barem u fazi prilagodbe, vjerojatno je
(uz intuiciju 1 nasumican izbor) jedino
ljudsko orude za snalazenje u novim i
neocekivanim situacijama; razumijevanje
stvarnosti s pomocu knjiga nije lo$ija ni
ogranic¢enija metoda od razumijevanja s
pomocu vlastita iskustva; mimo toga se
ne moze, to je condicio humana. No ono
na §to Said posebno upozorava jesu dvije
dodatne pogibelji: teZnja da zaboravlja-
mo i teznja da manipuliramo. TeZnja da
zaboravljamo — da nijedna akademska di-
sciplina, nijedna knjiZnica, nijedan skup
generalizacija (posebno onih izvedenih
na osnovi dva-tri detalja) ne mogu zscrpiti
stvarnost, da su knjige i generalizacije
tek aproksimativni modeli (komadica-
ka) stvarnosti. Teznja da manipuliramo
“objektivnim” znanjem — koriste¢i pro-
ucavanje Drugoga za definiranje sebe...
ili naprosto za opravdavanje sebicnosti i
eksploatacije.

Orijent

Najupadljivija paralela Herodota 1
Saida jesu prostor i radnja. Zapad susrece
Istok; Zapad govori o Istoku. Herodotova
Povijest — kako Dubravko Skiljan u pre-

dgovoru upozorava ¢itatelja Matic¢ina
izdanja — vazan je doprinos “izgradivanju
novog kolektivnog identiteta i memo-
rije Grka”, Grka koji su u 5. st. pr. n. e,
prisjetimo se, niz patuljastih zajednica
raspr$enih diljem golemog Mediterana,
zajednica koje, k tome, ¢esto skacu jedna
drugoj za vrat, u svim moguc¢im kombi-
nacijama. Herodotov tekst Grke posta-
vlja (kaze Skiljan) “u prostor ekumene,
dakle cijelog naseljenog i poznatog
svijeta”, 1 zatim pokazuje “u kolikoj su
mjeri oni razli¢iti od svijeta”, inzistirajui
“da su granice prema drugima bitnije

od samog sadrzaja zajednistva”. 1z ove
perspektive, prvi dio Herodotove knjige
— povijesni, antropoloski, etnografski

i romaneskni (aha!) opis onoga $to je i
danas Orijent — podjednako je vazan kao
i onaj “akcioni” ostatak.

Ali Herodotov se konstrukt u neza-
nemarivom aspektu i razlikuje od onoga
koji opisuje Said. U Saidov Orijent
Evropa prodire, kolonizirajuéi ga i “ci-
viliziraju¢i”; u Herodotov Orijent sim
prodire, sim kolonizira i podvrgava; on je
grékom svijetu nadmodan i znanjem (po-
put Egipta) i resursima (poput Perzije).

Iduéi dalje tom stazom, uvidamo da
Herodotova Povijest biljezi — ili konstru-
ira — upravo prekretnicu, upravo pocerak
zapadne dominacije. Ova je knjiga
proizasla iz trenutka u kojem je Zapad
prvi put odnio prevagu nad Istokom.
Zbog toga Herodota ne odreduje samo
¢udenje Orijentu; odreduje ga i cudenje
totalnim autsajderima koji su se zbog
nedéega uspjeli tom Orijentu oduprije-
ti. (Rjesenje ove zacudne jednadzbe
— Zapad kao “carstvo slobode” nasuprot
Istoku kao “carstvu ropstva” — manevar
je koji se, hvala gospodinu Bushu, i danas
uvelike rabi.)

Postucana verzija

No Herodot nije propagandist; njegova
knjiga i njegova vizija dovoljno su pro-
strane da stvari ne budu crno-bijele. Na
primjer: jedni su Grei bili za gréku stvar i
stvar slobode — dok su drugi bili protiv; pa
ni sami Grei-pozitivel nisu stupali svi kao
jedan u borbu s okupatorom, nego su se
putem Cerupali i svadali tko ée biti veca
faca (moja je omiljena anegdota glasanje
grckih zapovjednika nakon bitke kod
Salamine o tome tko je bio najzasluzniji u
ratu: svaki je glasao za sebe, pa nitko nije
dobio vise od jednoga glasa; ali glasalo se i
za drugog najzasluznijeg, i tu su svi birali
"Temistokla). Dobar dio Herodotovih
Grka tako se — po lojalnosti, po geogra-
fiji, po mentalitetu — iskazuje kao dio
Orijenta, koliko god to nama danas izgle-
dalo zacudno 1 tesko pojmljivo (jednako
kao 1 ¢injenica da se lavovski dio anti¢ke
gréke civilizacije nalazi tamo gdje su dana-
$nja Turska, Ukrajina, Egipat).

Ovdje veé mu primjenjujemo svoj ma-
nevar. U prici koju sebi slazemo Greima
je pripala uloga iskona i kolijevke — pa je
tako moderna Grcka ¢lanica Evropske
unije takoreku¢ po pravu rodenja — prem-
da se u praksi 1 “stvarnosti” Grei — i
Herodotovi i moderni — sasvim lijepo
uklapaju u jedan Orijentu sli¢an stereotip,
u ono $to zovemo Balkanom. Drugim
rije¢ima: da bismo od Grka u¢inili stupove
evropskog identiteta, usput smo im svasta
presutno otfikarili.

"Tako Herodot i njegov tekst nisu samo
nositelji 1 proizvodaci saidovskog orijen-
talizma; oni su 1 njegov predmet. Probrani
skup predodzaba o Orijentu (Balkanu,
Crnoj Africi itd.) sluzi odredivanju $to Mi
nismo; isti taj skup oslobada nas neugo-
dnog zadatka da vidimo i ¢ujemo ljude
koji tamo srwarno postoje. Analogno tome,
probrani skup predodzaba o Herodotu
i anti¢kom svijetu sluzi odredivanju tko
Mi jesmo; isti taj skup oslobada nas neu-
godne zadace da vidimo i protumadimo
sve do nas dospjele aspekte Herodota i
antickog svijeta.

Koloniziranje klasika

Dvije ilustracije. Svatko tko je u skoli
ucio gréki imao je priliku procitati malu
antologiju Herodotove Povyesti. Koje su
dijelove odabrali sastavljaci antologije?
One o Termopilama i Salamini; pricu o
ratu, junaCkom muskom Zrtvovanju (pri
¢emu je homoseksualna ljubav spartan-
skih boraca kod Termopila ostala izvan
korica antologije), o borbi za slobodu, o
pobjedi Zapada nad Istokom. Ako ste
odludili proditati ne samo ono §to se radi
na satu nego sve $to donosi udzbenik,
mogli ste procitati jo§ komadic iz opisa
basnoslovnih Zivotinja u Egiptu 1 nekoliko
fantasti¢nih pricica (¢ini mi se, o pjevacu
Arionu kog su spasili delfini, i o preko-
mjerno sretnom Polikratu). Ukupan je
udinak tako ili stereotipan, ili lagano shi-
zofren (moralisticki izvjeStaj o Leonidinu
junastvu 1 Efijaltovoj izdaji tesko se spaja
s bajkom o kralju koji, da bi uravnotezio
svoju srecu, baci najmiliji prsten u more,
ali mu ga ribar donese natrag, skupa s
ribom koja ga je bila progutala). Zato
je vazno $to imamo cijelog Herodota,
makar i u mrtvacki ozbiljnoj 1 neprija-
znoj Mati¢inoj opremi. 'Tek Citanje ayele
Povyjesti pokazuje u kojoj su mjeri bajke
isprepletene s izvjeStajima; kod Herodota
nema aparthejda “maste” i “Cinjenica”.

Drugi primjer. Citajuéi dvije tisuce
petsto godina star iskaz o svijetu i ljudi-
ma, zatje¢emo se kako Herodota “desifri-
ramo” — kako ¢itamo “dublje”. Uzmimo,
recimo, Herodotov opis Klistenovih poli-
tickih reformi (Povyest V] 69):

10 je bio uradio Sikionpanin Klisten, a
Atenjanin Klisten, koji je bio sin kéeri Klistena iz
Sikiona i nosio je njegovo ime, takoder je, kako
i se G, preirao Jonjane, pa da njegove file
(2. opcine) ne budu jednake jonskima, odlucio se
ugledati na svojega imenjaka Klistena. Cim je
za sebe pridobio atenski puk, koji je u to vrijeme
bio u svemu potisnut, izmijenio je imena filama i
povecao je njihov broj. Uveo je deset poglavara
fila umjesto prijasnjih cetiriju, a i po deset je
dema (sastavnih dijelova opdina) raspodijelio
medu filama. Kako je puk bio uza nj, on je sta-
Jao mnogo bolje od svojih protivnika.

Kao da pri¢a neko dijete; odmah treba
prevesti: “dotadasnja rodovska podjela
Atenjana zamijenjena je teritorijalnom...
veci broj opéina imao je utjecaja na odno-
se snaga pri glasanju... Klistens su podrza-
vali nizi slojevi, bio je, dakle, demokrat (ili
populist)...” Pritom smo velike dijelove
Herodotova iskaza naprosto gurnuli u kut:
Klistenovo rodoslovlje, njegov stav prema
Jonjanima (suplemenicima Atenjana s
maloazijske obale Egeja), mijenjanje ime-
na fila. Time smo Herodota, primijetio bi
Said, uSutkali: sad umjesto njega govorimo
mi —1 je li onda ¢udno $to u takvoj verziji
anti¢ki Grei ispadaju prakticki isti kao mi
danas?

Ponesto pesimisti¢na teza Saidova
Oryjentalizma jest da u susretu s nepozna-
tim nijedan od dva moguca puta ne vodi
prema stvarnosti: niti “alegoriziranje” — s
pomodu kojeg smo gornji odjeljak preveliu
ina¢icu modernog politi¢kog procesa — ali
niti “uzivljavanje” — “eto, u Herodotovu
svjetonazoru krvne i rodovske veze doga-
daje oblikuju u jednakoj mjeri kao i klasna
borba, istaknuti individualac na povijest
utjece u jednakoj mjeri kao 1 kolektiv, tu
jo$ ravnopravno supostoje 1 racionalna i
mitska svijest...”. Potonji stav — koliko god
bio opreznije i dobronamjernije formuli-
ran — takoder je paternalisticki, takoder
nadmodan: jos uvijek Herodota obyasnja-
vamo, jo$ uvijek iz multidimenzionalnog,
proturje¢nog, uzburkanog univerzuma
izdvajamo nekoliko geometrijskih likova.
Druk¢ije, znamo, ljudima nije dano; ali
Said nam pomaze da ostanemo svje-
sni toga $to radimo; i, ma $to mi rekli,
Herodotov tekst (kako nas podsjeca i ovaj
dragocjeni novi prijevod) ostaje postojati
u svojoj osamudujucoj punini; kao poziv
na s/jedece Citanje.
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Njemacka

|zlozba stoljeca — klasicna
moderna u Berlinu

noga vrijedna umjetnicka
w djela iz sigurnosnih je razloga

zabranjeno transportirati u
druge muzeje, a njihova je vrijednost
gotovo nenaplativa. Njujorski Muze;j
za modernu umjetnost napravio
je iznimku. Ukupno dvjestotinjak
umjetnickih djela iz njegove kole-
keije predstavljeno je 20. veljace na
izlozbi u Novoj nacionalnoj galeriji u
Berlinu, na drugoj strani Atlantika,
gdje ¢e se modi razgledati u sljedeéih
sedam mjeseci. Osnovni povod izlo-
zbi u Berlinu s umjetni¢kim djelima
¢ija se vrijednost procjenjuje na ne-
koliko stotina milijuna eura opsezni
su radovi renoviranja i pregradnje
njujorskoga muzeja koji ¢e iznositi
oko osamsto pedeset milijuna dola-
ra. Ovom posudbom Amerikanci su
rijesili problem smjestaja umjetnina
te istodobno postigli visoku cijenu
za posudbu koja, navodno, iznosi
vi$e milijuna eura. Osim toga, naj-
vredniji radovi ipak nisu dopremljeni
u Njemacku, nego su ostali pohranjeni
u New Yorku, jer je, prema rije¢ima
njujor§koga kustosa Johna Elderfielda,
transport dragocjenih radova bio odveé
riskantan. No, unato¢ tome, ravnatelj
berlinske galerije Peter-Klaus Schuster
izrazio je veliko odusevljenje te naglasio
da se u Berlin ipak uspjelo dopremiti
neka djela koja se rijetko ili gotovo ni-
kad nisu mogla vidjeti u Europi, popurt,
primjerice, slika Ples Henrija Matissea
1 Zvjexdana no¢ Vincenta van Gogha.
[zlozba je zamisljena kao Setnja kroz
povijest umjetnosti u koju su kustosi
uvrstili dvjesto umjetnickih radova iz
jedne od najveéih zbirki dvadesetoga
stoljeca, koja broji oko 3200 eksponata.
U zasebnoj dvorani Muzeja izloZene su
skulpture, medu kojima se isti¢e spo-
menik Balzacu, rad Augustea Rodina, a
u prizemlju se nalazi zbirka slika koje se
ubrajaju u vrhunce svjetskoga slikarstva,
poput Kupaca Paula Cézannea i Sna
Henrija Rousseaua. U nastavku slijedi
opus dvaju velikana dvadesetoga stolje-
¢a: Pabla Picassa i Henrija Matissea.

Tematski je izlozba podijeljena na
europsko 1 americko krilo, pri ¢emu
su Amerikanci jace zastupljeni s mno-
gobrojnim radovima autora, poput
Jacksona Pollocka, Jaspera Johnsa i
Barnetta Newmana. Nadalje, izloZena
su neka slavna djela nadrealista, pri-
mjerice, Postojanost sjecanja Salvadora
Dalija i Pogresno ogledalo Renéa
Magrittea, kao i radovi ekspresionista,
kao Sto je Odlazak Maxa Beckmanna,
koji je nastao za umjetnikova boravka u
egzilu. Izlozbu zaokruzuje ciklus RAF
Gerharda Richtera iz sedamdesetih
godina dvadesetoga stoljeca.

lako je izlozba najavljivana i do¢eka-
na kao najveca njemacka izlozba sto-
ljeca, prije otvorenja su se u medijima
veé mogle Cuti kritike — da je izlozba
prevelika, prerasko$na, preskupa, ne-
domisljata, te da joj se pridaje previse
pozornosti. Tjednik Die Zeit izrazio je
zamjerku $to na izlozbi nisu predsta-
vljeni, primjerice, fotografija i dizajn,
koji takoder zauzimaju znac¢ajno mjesto
u povijesti umjetnosti. Unato¢ tome,
o¢ekuje se velik broj posjetitelja, oko
700 tisuca.@

Rusija

Sabrana djela Borisa

Pasternaka

njizevna djela Borisa Pasternaka
prvi ¢e put biti objavljena u

njegovoj domovini Rusiji, u
veljaci 2005. Ruska nakladnicka kuca
Slovo veé je objavila prva dva dijela
od planiranih jedanaest, ukljucuju-
¢ii pjesme koje su nastale izmedu
1912.11959. godine. Preostalih devet
svezaka sabranih djela pojavit ¢e se
u povodu 115. obljetnice autorova
rodenja. Tt sveska u potpunosti ¢e
biti posvecena autorovim pismima.
Roman Doktor Zivago, za kojega je
dobio Nobelovu nagradu i po kojemu
je 1965. snimljen istoimeni film, bio je
zabranjen trideset godina. Nakon §to

je dobio Nobelovu nagradu, godine
1958., Pasternak je izbacen iz Saveza
sovjetskih pisaca, a njegova su knjize-
vna djela zabranjena — u nekadasnjem
SSSR-u bio je nepoZeljan. Sovjetske
su vlasti knjigu Doktor Zivago smatrale
“izazovom usmjerenim k ideologiji
lazi”. Pasternak umire 1960., a tijekom
Zivota ne uspijeva objaviti sva svoja
djela. Zabranjena knjiga napokon je
objavljena 1988., zahvaljujuéi “politici
glasnosti” koju je provodio nekadasnji
ruski predsjednik Mihail Gorbacov.
Nekad je u Sovjetskom Savezu valjalo
od vlasti dobiti dozvolu za objavljivanje
knjizevnih djela. Skupina ruskih pisaca
1 glazbenika izjavila je kako postoji
poprili¢na opasnost da bi pisci koji

su proglaseni disidentima u vrijeme
komunizma, poput Pasternaka, mogli
biti izbaceni iz nastavnog programa u
srednjim $kolama.g

Gioia-Ana Ulrich

Francuska

29. filmski César

vecanost dodjele francuske
filmske nagrade César odrzana je

21. veljace u pariskom kazalistu
Chatelet. Jedan od kandidata za
ovogodiSnjeg Oscara za najbolji film
neengleskoga govornog podrugja, film
Barbarske invazije, kanadskoga redatelja
Denysa Arcanda, proglasen je najboljim
filmom, a redatelj je ovjencan dvjema
nagradama: u kategoriji za najboljeg
redatelja 1 u kategoriji za najbolji sce-
narij. Sylvie Testud dobitnica je Césara
za najbolju glumicu zahvaljujuéi ulozi
u filmu Szrak i treper, a najboljim glum-
cem proglasen je Omar Sharif, koji
se predstavio novim filmom Gospodin
Lbrakim i coyjece Kurana. Najvecom
Zenskom nadom proglasena je Julie
Depardieu (u filmu Mala Lili), koja je
ujedno dobitnica nagrade za najbolju
sporednu glumicu. Darry Cowl (u
filmu Ne u usta) proglasen je najboljim

sporednim glumcem, a najve¢om mu-
$kom nadom Gregori Derangere (u fil-
mu Sretan pur). Film Clinta Eastwooda
Misticna rijeka, ove godine takoder
nominiran za Oscara, najbolji je film

u kategoriji stranih filmova, a najbolji
film iz Europske unije hvaljena je 1
nagradivana njemacka komedija Good
Bye, Lenjin Wolfganga Beckera, koja se
jo$ nalazi na programu zagrebackih
kinematografa.

Denys Arcand
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Kljuc je u odgovornosti

Steve Baker

Pogled na Zivotinje u umjetnosti s
pozicije Zivotinjskih prava

«

mjetnost je trajno progonjena
Zivotinjom”, napisali su
Deleuze i Guattari u svo-

joj zadnjoj knjizi Szo je filozofija?.
Opsjedajuca svudasnjost zivotinje
dobila je jos specifi¢niji aktualni obrat
u lipnju 2000. kada je New York Times
objavio ¢lanak na dvije stranice pod
naslovom Zivotinje su preuzele umjetnost,
umypetnost se pita zasto. Usprkos tako po-
znatim preteCama poput Kounellisovih
konja 1 Beuysova kojota, ¢inilo se da je
sama koli¢ina recentne umjetnosti u
kojoj se pojavljuju Zive Zivotinje zaista
novi fenomen. No, sav taj rad nikako
nije pokretala Zelja da se iSta kaze o
izloZenim Zzivotinjama.

Primjerice, u dva izloska Izgubljena
Jubav u golemoj instalaciji Damiena
Hirsta u njujor$koj Gagosian Gallery u
posljednjim mjesecima 2000., glavnu
ulogu igrali su spremnici za vodu u
kojima je oko namjestaja iz ginekolo-
ke ordinacije plivala slatkovodna riba.
Jedan od Hirstovih manje provokati-
vnih komentara o tim izlo$cima bilo je
priznanje: “Nisam ba§ siguran $to zna-
¢e”. Kako se Zivotinja u prostoru galeri-
je rijetko (ako i ikad) nade po vlastitu
izboru, ne ¢udi $to su u prvi plan dosla
eti¢ka pitanja, potaknuta postupcima
umjetnika.

Umjetnikova bezdusna tvar
Kada o tim pitanjima govore umje-
tnici, ona potjecu iz dvije ponesto uda-

ljene pozicije: prve koja se zanima za
mjesto Zivotinja u raspravama oko envi-
ronmentalizma i druge koja se poblize
zanima za prava Zivotinja.

Predstavnik prvoga su bile Neke
biljeske u sorhu manifesta za umjetnike koji
rade sa ili o givom svijeru Marka Diona,

u katalogu izlozbe Greenhouse Effect u
Serpentine Gallery 2000. Rije¢ je o
zbirci rukom pisanih biljezaka koja
izbjegava ironiju prisutnu u veéini nje-
gova rada i sadrzava beskompromisnu
izjavu: “Umjetnici koji rade sa Zivim
organizmima moraju znati §to rade.
Moraju prihvatiti odgovornost za dobro-
bit biljaka ili Zivotinja. Ako organizam
umre za vrijeme trajanja izlozbe, gleda-
telj treba pretpostaviti kako je ta smrt
bila namjera umjetnika”.

'Ta se izjava svakako moze primi-
jeniti na rad izlozen u Trapholt Art
Museumu u Danskoj po¢etkom godine.
Instalacija Marca Evaristtija je prikazi-
vala deset obi¢nih kuhinjskih miksera,
u svakom od kojih se nalazila po jedna
zlatna ribica. Posjetitelji izlozbe su slo-
bodno smjeli ukljuciti mikser i “tran-
sformirati sadrzaj u riblju juhu”, kako
je to drsko formulirao jedan izvjestaj.
Kada se o izlozbi pisalo u ameri¢kim
medijima (danska policija je do tada
vec uklonila taj rad), CNN je na svojoj
web stranici anketirao svoje Citatelje o
njihovim reakcijama: 72 posto je bilo
misljenja da ta izloZba “nikako nije”
umjetnost.

Uklanjanje Evaristtijeva rada
uslijedilo je nakon prituzbe jednog
drustva za zaStitu prava Zivotinja, no
pogled s pozicije zivotinjskih prava o
kori$tenju zivih Zivotinja u umjetnosti
bolje predstavlja skupina umjetnika iz
Minnesote, koji su u jesen 2000. osno-
vali udruzenje Justice for Animals Arts
Guild (JAAG). Bili su uvjereni da se
“moZe mnogo postiéi senzibiliziranjem
umjetnic¢ke zajednice” o ¢injenici da
su “Zivotinje osjecajna bica, a ne ideje
ili bezdus$na tvar, koja sluzi za stvaranje
performansa ili izlozbe”. Neposredan
cilj su bili pregovori s drzavnim orga-
nizacijama za umjetnost i s agencijama
za financiranje oko uspostavljanja
nacela koja bi sprijecila da suvremeni
umjetnici “okrutno i ponizavajuce”
upotrebljavaju Zivotinje. Za razliku od
¢itatelja CNN-ove web stranice, koji su
lako odabrali stav da nesto $to je Sokan-
tno i okrutno nije umjetnost, u ovom
su slucaju sami umjetnici zauzimali
nesto odmjereniji stav, kako namjere
umjetnika ne bi trebale automatski
nadjacati interese Zivotinja uhvacenih u
umjetnikov rad.

Prigovor JAAG-a o kori$tenju zivih
Zivotinja kao umjetnikove bezdusne roari
¢ini se posve razumnim, no prikriva
razli¢itost i kompleksnost suvremene
prakse. Prigovor moze stajati u slucaju
Hirstove primjedbe o Zivim muhama
koje je koristio u instalaciji A Thousand
Years (“formalno, Zelio sam prazan pro-
stor s pomi¢nim to¢kama u njemu”), ali
manje je jasno kako se moze primijeniti
na njegove recentnije Lost Love insta-
lacije, gdje je Hirst morao raditi sa sa-
vjetnikom xa ribe Mattom Evansom kako
bi izlo$ci uspjesno funkcionirali. Ribe
mogu posluziti da budu samo pokretni
oblici, pokretna grada, ali formalan
uspjeh radova ovisi o njihovoj trajnoj
dobrobiti.

Zivotinja izmedu zivota i smrti
Povremeni rad Marka Diona sa Zi-
vim zivotinjama (uklju¢ujuéi nedavnu
instalaciju sa Zivim piranama) dalje
komplicira situaciju. Zivotinje u njego-
vim radovima doista sluze kao grada,
no obi¢no kao dio strastvenog ili ironi-
¢nog komentara na kulturna pitanja te
pitanja okolisa u koje su, izvan privile-
giranoga prostora galerije, te Zivotinje
ionako ve¢ uhvacene. To ga sigurno ne
vodi previdanju njihovog statusa bica
koja osjecaju. O osamnaest ptica koje
su letjele oko Dionove sloZene i suptil-
ne instalacije iz 1993., Library for the
Birds of Antwerp, umjetnik je nedavno
primijetio kako #is7z u izlosku “nije toli-
ko impresivno kao bilo koja od tih afri-
¢kih zeba”. U terminima koji prizivaju
JAAG-ovu namjeru da “senzibilizira
umjetnicku zajednicu”, Dion je tako-
der govorio o pokusaju da kroz svoj rad
“senzibilizira ljude... za ornitologko”.
Cak je i instalacija Marca Evaristtija
sa zlatnim ribicama, koja se ¢ini pri-
mjerom cini¢ne manipulacije zivo-
tinjama u umjetnosti, postala te-
mom drugih dobronamjernijih
radova. Peter Singer, filozof
prava zivotinja, konstatirao
je daje okrutno drzati ribe
u malim sterilnim spremni-
cima i dopustiti posjetite-
ljima izlozbe da ih “samelju”
iz hira, ali je takoder potvrdio

da “kada date ljudima mogucnost da
ukljuée mikser, postavljate pitanje modi
koje imamo nad Zivotinjama”. To nas
vraca na JAAG-ov prigovor da je umje-
tnost “okrutna i ponizavajuéa” prema
Zivotinjama. Samo se postupanje prema
Zivim Zivotinjama moze zaista nazvati
okrutnim, ali se 1 upotreba mrevih Zivoti-
nja pojedinih umjetnika moze smatrati
ponizavaju¢om. Potpuno je iznenadu-
juée da je razlika izmedu Zive i mrtve
Zivotinje nebitna u okvirima znacenja
stvorenih u velikom dijelu suvremene
umjetnosti.

Popularna kultura u o¢ima Zivotinje
vidi samo sebe. Umjetnost se, koliko
god izgledala okrutna, ne skriva od
videnja Zivotinje. Zbog toga je jedan
od rijetkih suvremenih oblika koji ima
pravo tvrditi da se prema razli¢itosti
Zivotinje odnosi ispravno i s poStova-
njem. Zivotinja progoni jer moze isto-
vremeno biti Zivo prisutna i zbunjujuée
odsutna. Primjerice, u konstrukcijama
s punjenim Zivotinjama suvremenih
umjetnika poput Jordana Basemana,
Marka Diona, Angele Singer 1 Neila
Hamona, neugodna iluzija “Zivotnosti”
nije jednostavna stvar. Za Singerovu,
koja reciklira punjenu Zivotinju $to je
nekad bila trofejni primjerak, taj je pro-
ces nacin na koji ona “ukazuje Stovanje
Zivotu Zivotinje”. Teoreticari kulture
poput Lippita i Johna Bergera su ustvr-
dili da je na sve bitne nacine Zivotinja
ve¢ izgubljena za suvremeni svijet i da
se vedi dio najsnaznije umjetnosti Zivo-
tinja sada moZe razumijevati kao oblik
sje¢anja na taj gubitak.

Moglo bi se ¢ak i re¢i da upotreba Zi-
vih Zivotinja u umjetnosti govori najvise
kada je uhvaéena negdje izmedu Zivota
i smrti, izmedu stvarnosti i predstave.
Bilo da gledatelji umjetnikovo koriste-
nje zivih zivotinja smatraju opravdanim
ili ne, rad koji nastaje kao rezultat go-
tovo je uvijek tezak i neugodan i moze
potaknuti slozenu ironiju i malo vjero-
jatne saveze kada se sucele umjetnost
1 zastupanje prava Zivotinja. Zasigurno
najjasniji primjer je mahnitost koja
je okruZzivala nedavni umjetnicki rad
Eduarda Kaca GFP Bunny.

GFP Bunny i transgenska
umjetnost

Kac (¢ita se kao “cats”) izradu-
je, kako on to naziva, transgensku
umjetnost, “novi oblik umjetnosti
zasnovan na koriStenju genetskog
inZenjeringa za prijenos prirodnih ili
umjetnih gena na organizam, a radi
stvaranja jedinstvenih zivih bi¢a”. U
veljaci 2000. je u istraziva-
¢kom labora-
toriju

INRA u Francuskoj stvorio jedno takvo
jedinstveno bice, albino zecicu koja

se presijava jarko zeleno kada je oba-
sjamo plavom svjetlo$¢u. Zecica, koju
je umjetnik nazvao Alba, stvorena je
uz pomo¢ EGFP-a, poboljsane verzije
zelenog fluorescentnoga gena meduze,
koji je dodan DNA-u nerodene zecice.
"To je ustaljeni postupak koji je labora-
torij ve¢ uspjes$no koristio u svrhu me-
dicinskog istrazivanja.

Prema Kacu, djelo GFP Bunny se
sastoji od same zecice, javne rasprave
koju je djelo izazvalo i pretpostavljene
“socijalne integracije” zecice u Kacovu
obitelj kada je iz Francuske dovedena
u Chicago da bi tamo Zivjela kao kuéni
ljubimac. Stoga Alba nije toliko bila
Zivo umjetnicko djelo, koliko “sudionik
u transgenskom umjetni¢kom djelu
GFP Bunny”. Djelo je zamisljeno kao
“istrazivanje shvacanja normalnosti, he-
terogenosti, ¢istoée, hibridnosti i razli-
Citosti” 1 posredovanje “podrudja izme-
du znanosti 1 kulture” te Zeli ponuditi
“neodredenost 1 istancanost tamo gdje
inace nalazimo polarizaciju na afirmati-
vno (‘za’) 1 negativno (‘protiv’)”.

“Klju¢ je u odgovornosti”, insistira
Kac, i ni u kom sluéaju ne osuduje “ra-
dove koji Zivotinjama nanose $tetu”.
Bitno je razumjeti da se transgensko
manipuliranje provodi na razini indivi-
dualne reproduktivne stanice: “Drugim
rije¢ima, ne mijenja se Zivotinja koja
veé postoji”. Takvu umjetnost mora
pratiti “obaveza da se poStuje, njeguje
i voli tako nastali Zivot”. O zgodi kada
je prvi put primio zecicu kaze sljede-
¢e: “Istoga Casa u meni je probudila
jak osjecaj odgovornosti za njezinu
dobrobit”. Uzimajuéi u obzir Kacovu
potpuno iskrenu brigu da ne ozljeduje
Zivotinje pri produkeiji transgenske
umjetnosti, u najmanju je ruku ironi¢no
da je laka dostupnost genetski modifi-
ciranih miSeva ve¢ dovela do poveéanja
broja eksperimenata na Zivotinjama koji
se trenutacno provode i da je prvi ge-
netski modificirani primat, ¢iji je gen-
ski materijal izmijenjen na isti nacin

kao kod Albe, takoder
stvoren 2000. go-
dine.
SloZene im-
plikacije Citavog
projekta nisu
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se tu i zaustavile, jer on nije ispao ba$
onako kako ga je umjetnik zamislio.

Od lipnja 2001. Alba se nalazi u istra-
zivaCkom laboratoriju u Francuskoj koji
tvrdi da Kac nikada nije bio ovlasten

da je odvede u Chicago. Njegova dobro
uskladena kampanja za oslobadanje
Albe privukla je pozornost medija u
Francuskoj i SAD-u, a predstavnik orga-
nizacije PETA (People for the Ethical
Treatment of Animals) je ¢ak izjavio da
je GFP Bunny “pomogao laboratorijskim
Zivotinjama posvuda” te da moze ista-
knuti njihovu tesku poziciju.

Etika umjetnosti

Sto se iz takva slu¢aja moze nauditi?
On zasigurno potvrduje da ne postoji
konsenzus o pitanju $to ¢ini eticko
ponasanje prema Zivotinji u suvremenoj
umjetnosti. Ipak, Sto je radikalnije od
toga, moZe navesti na misljenje da se
eticka pitanja uopce ne mogu prikladno
uokviriti u ovom kontekstu. Kac je
sigurno u pravu kada kaze da je pitanje
sloZenije jer su podjednako “i etika i
estetika grane filozofije”, te da pristra-
nost i predrasude zapadnjackog filozof-
skog kanona ni na kojem podrucju nisu
toliko evidentne kao kod izja$§njavanja o
Zivotinjama.

Moguce je da su oni koji djeluju u
umjetnosti u posebno dobrom poloZza-
ju da iznadu nove oblike odgovornog
djelovanja — kriticke i improvizirajuée
oblike koji izmicu pravilima omede-
nom i pretjerano moralizatorskom
pojmu etike. Prepoznavanje takvih
kretanja ¢e zahtijevati povjerenje u
integritet umjetnika, nesklonost da se
prebrzo skandaliziramo kada Zivotinja
preuzme neocekivani ili kontroverzni
oblik.

U jednom od svojih najvaznijih
proglasa, Deleuze 1 Guattari navode
da umjetnici “dozivljavaju Zivotinju
kao jedinu populaciju pred kojom su
u nacelu odgovorni” — odatle dolazi
za umjetnika proganjajuca prisutnost
zivotinje 'Ta je odgovornost, neovisno
kako tu rijec interpretiramo, tema naj-
veceg dijela umjetnosti o kojoj se ovdje
raspravljalo. Provizorni manifest Marka
Diona dodjeljuje umjetniku odgovor-
nost da bude domisljat, jer “priroda ne
zna uvijek $to je najbolje”. JAAG pre-
poznaje vrijednost “pakosti” kao jedne
od strategija umjetnosti i potrebu da se
kriticki ispita njezino prisvajanje prava
na “istinu”. Oba stava prizivaju “argu-
ment za zadovoljstvo u zbrci granica i
za odgovornost u njihovom stvaranju”
Donne Haraway. Potrebno je vrlo malo
takvih granica u postupanju umjetnosti
sa zivotinjom, iako moZe biti neugodno
priznati to. Kao $to je rekao jedan znan-
stvenik u obranu Eduarda Kaca: “Kako
smo ja 1 moji kolege znanstvenici po-
stali blagoslovljeni da ¢inimo stvari koje
bi umjetnicima trebale biti zabranjene?
Zato $to pridonosimo razumijevanju
stvari? "To ¢ine 1 umjetnici”. Vrijednost
ZNanosti se moze propitivati, no zabra-
njivanje umjetnosti nikako neée pobolj-
Sati stvari.g

Prilagodila i s engleskoga prevela
SnjeZana Klopotan.

Pod naslovom Haunted by the Animal
objavljeno u Tate Magazineu,

rujan 2001.

Protiv
patrijarhalnog
nauka

Snjezana Klopotan

0 predstavljanju ekofeministicke
teorije i edukaciji mladih o zastiti i
pravima Zivotinja

0O ekofeminizmu

ana 12. veljace 2004. u prostoru
E Makronove u Zagrebu odrzano

je predavanje o ekofeminizmu.
Predavacica Karmen Ratkovi¢ jedna
je od suosnivacica Zenskih studija u
Zagrebu na kojima od njihova pocetka
drzi kolegij Ekofeminizam i duboka ekologi-
Ja, a ove godine radionicu Ekofeminizam
1 procesni rad. Na predavanju su predsta-
vljeni osnovni pojmovi ekofeminizma
raskrinkavanjem predodzbi i mitova
koji u patrijarhalnoj kulturi postoje
0 Zenama i prirodi, a jedan su od bi-
tnih uzroka danasnje ekoloske krize.
Ekofeministkinje dru$tvenu opresiju i
nasilje nad Zenom 1 nad prirodom (ze-
mljom, Zivotinjama, biljkama) smatraju
povijesno, politi¢ki i simboli¢ki neo-
dvojivim pojavama u zapadnoj kulturi.
Dominacija nad svijetom prirode, strah
od (nedistog) tijela, projekcija davoljeg
na Zenu, sluzenje kao klju¢ podredeno-
sti — samo su neki aspekti patrijarhalnog
nauka na kojima se temelji njegov dua-
lizam, a o kojima je bilo rije¢i na preda-
vanju. Dualizam svojom dihotomijom
uspostavlja “drugoga” ili “drugu” koji/a
se onda demonizira i diskriminira, pri
¢emu su i Zene i priroda samo sirovine
za odrZavanje te dihotomije. Osobitosti
ekofeministi¢ke teorije predavacica je
priblizila navodenjem razlika i dodirnih
tocaka s dubinskom ekologijom, s ko-
jom je ekofeminizam u dugogodiSnjem
burnom teorijskom dijalogu. Slojevitost
ekofeministi¢kog pristupa dodatno je
nagla$ena razli¢itim glasovima unutar
same teorije, pa on ukljucuje istodobno
antropologijsko, spiritualno-duhovno
1 politicko-aktivisti¢ko, prema prirodi
usmjereno djelovanje koje se temelji
na etici skrbi. Ovo posljednje, politi-
¢ko-aktivisti¢ko djelovanje, Karmen
Ratkovi¢ konkretizirala je na¢elom bio-
regionalizma kojeg u svojem djelovanju
1 teorijskim radovima zastupa Indijka
Vandana Shiva.

Zasto vegetarijanstvo? ide
dalje

U sklopu projekta Zasto
vegetarijanstvo?, u organizaciji s FARM
Sabina Fundom, Prijatelji Zivotinja na-
stavljaju s predavanjima i projekcijama
dokumentarnih filmova o zlostavlja-
nju farmskih Zivotinja koje odrzavaju
po Skolama, a u Europskom domu
u Zagrebu tom je prigodom Udruga
predstavljena $iroj javnosti. Inicijativi
su se prikljudili i ostali gradovi u kojima
Udruga ima podruznice, s namjerom da
osvijeste javnost o okrutnosti masovnog
uzgoja Zivotinja za hranu te potaknu na
vegetarijanski nacin prehrane. Prijatelji
Zivotinja su 19. veljace posjetili 1 osno-
vnu Skolu u Pregradi gdje su uéenicima
$estog i osmog razreda, uz projekcije
kratkih filmova o dobivanju krzna, po-
stupanju prema Zivotinjama u cirkusima
te o transportu Zivotinja, odgovarali na
pitanja o zaStiti i pravima Zivotinja.a

Neodoljiv Sarm

ekscentricnog

Trpimir Matasovic

Nekonvencionalnost, ekscentricnost,
pretjeranost, pa Cak i ki¢ (zapravo,
vise od kica), tek su neke od mogucih
labavih poveznica onoga Sto je jos
Jean Cocteau opisao kao laZ koja
govori istinu

Filip Kor, Kemp. LaZ koja govori istinu, 8
engleskoga preveo Sinisa Mitrovic,
Rende, Beograd 2003.

« i¢ 1 tra¢ su sol Zivota”, kaze

pucka mudrost, a — slijedeci tu

maksimu — camp bismo mogli

nazvati “presoljenom” estetikom, u ¢ijoj
pretjeranosti lezi klju¢ njezine fascinan-
tnosti i, zaSto ne — neodoljivosti. Ta pak
neodoljivost proizlazi zacijelo dijelom i
iz neuhvatljivosti samog pojma campa,
koji je tako prije konceptualni mit (1
mitoloski koncept) nego konkretna,
opipljiva pojava. Stoga je svaki pokusaj
definiranja i usustavljivanja campa u
startu osuden na propast — osim u slu-
Caju da je takav pokusaj i sim svjesno
camp.

Upravo kroz takvu prizmu treba pro-
matrati knjigu Philipa Corea, svojevrsnu
enciklopediju campa, koja tradicionalnu
leksikografsku formu namjerno koristi
nedosljedno i nepotpuno — ukratko,
jednom rijecju — camp. Ve¢ na samom
pocetku knjige dan je niz definicija, ne-
rijetko unutar sebe i medusobno posve
kontradiktornih. (Primjerice: “Camp je
smijati se na Vagno je zvati se Ernest a ne
znati za$to”, a odmah potom: “Camp je
smijati se na Vazno je zvati se Ernest i
znati za$to”.) Mozda je od svih ponude-
nih odgovora najbolji onaj koji kaze da
“camp pociva u oku promatraca, pogoto-
vo ako je promatrac camp”.

Filip
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KEMP,

Laz koja govori istinu

Od Michelangela do donjeg
rublja

Ukupno 265 jedinica Coreove
knjige obuhvaca cCitav spektar li-
¢nosti 1 pojava, pri ¢emu je izbor
$arolik jednako kao i tema kojom se
bavi. Doslovce jedne uz druge nadi
¢e se tako jedinice o Belle epoque
i Ben Huru, Sergeju Djagiljevu i
donjem rublju, Liberaceu i Lisztu,
Michelangelu i Bette Midler, Sodomi
1 Gertrudi Stein, Oscaru Wildeu i
Rudolfu Valentinu. Na kraju knjige
autor donosi i gotovo jednako duga-
¢ak popis neobradenih potencijalnih
jedinica (od W. H. Audena i Aide do
zebrine koze i carice Zite), koji nazi-
va “izborom stvari i ljudi o kojima se
nema $to reci, koji su postali campom
za divljenje, prikupljanje ili diskuti-
ranje”.

Sto je, dakle, ono §to povezuje
sve ove tek naizgled nespojive oso-
be 1 pojave? Nekonvencionalnost,
ekscentri¢nost, pretjeranost, pa ¢ak
i ki¢ (zapravo, vise od kica) tek su
neke od mogudih labavih poveznica
onoga §to je jo§ Jean Cocteau opisao
kao laz koja govori istinu. Pokusavajuéi
otkriti drustveno zalede campa, Core
pise, medu ostalim, i sljedece: “Kroz
¢itavu povijest oduvijek je postojala
znaajna manjina ¢ije su je neprihva-
tljive odlike — talent, neimastina, fi-
zi¢ka nekonvencionalnost, seksualna
anomalija — ¢inile ranjivom u odnosu
na brutalan podsmijeh ostatka svije-
ta. Skrivanje ponizenja iza ponasanja
koje je ¢esto jednako devijantno
koliko i ono $to prikriva predstavlja
glavno izvoriste campa.”

Subkultura i mainstream
Core ne bjezi od ¢injenice da je

velik (ako ne i veci) dio osoba i po-
java koje se smatra camp na ovaj ili
onaj nacin povezano uz homoseksu-
alnu subkulturu, no, posve ispravno,
isti¢e kako to nije nuzan preduvjet
da nesto bude camp. Seksualne pi-
kanterije u pojedinim biografijama

- nisu mu mrske
(uostalom, kao $to
smo ve¢ konsta-
tirali, ova knjiga
0 campu 1 sama je
camp), no daleko
mu je zanimljivije
baviti se pojavama
koje je iz sub-
kulture preuzeo
mainstream ili su,
obrnuto, iz main-
streama presle u
subkulturu. Razni
stilovi u umjetno-
sti, klasi¢ni balet,
ali 1 razvoj modnih
¢asopisa i pomaci
u estetici donjeg
rublja, tek su neki
od mnogobrojnih
primjera takvih
prijelaza izmedu
kultura koje, za-
pravo, nisu suprot-
stavljene, nego se,
naprotiv, konstan-
tno preklapaju i
nadopunjuju.g
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0Oce, pomozi mi da vidim istinu ovog
svijeta...ne kroz vlastite oci, nego kroz
tvoju beskrajnu i sveobuhvatnu ljubav.
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U redu..sam si to traZio.
Hajde, otvori o€i.

l 0, moj BoZe! I

"
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lzgleda kao da si posnifao pola kile
ljepila i uz to popio veliku kolicinu super-
jakog klistira, zar ne?

Oh,..ne mogu to
podnijeti.

Max cannon

Sveti Oce, molim te da me vodi$ putem
pravednosti i zgromis one koji me
pokusaju nagnati na grijeh.
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Hmmm...u redu, evo savjeta.‘Ne pricaj na
mobitel dok vozis.
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0, BoZe moj, velik dio moga stada udaljio
se od tvoje rijeCi. Kako da ih vratim u

obor?
\
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Primijetio sam da vecina
ljudi bolje slusa ako im
poruku preneses uz pomo¢
neke smijeSne lutkice.
Evo...posudit ¢u ti svoju.

Hej, kompa...vrati se. Samo
sam se Salio.
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I\
{ Sto se tice tvog drugog zahtjeva...ubit
¢u svakog morona koji to pokusa.

K vragu...neka bude tako. J

A njihovi potomci? Ne bi li
ih mogao zaraziti nekom
opakom boles¢u? Y

0ce nebeski, molimo te da vodis
svoje stado u velicini svoje slave i
vjecnog blaZenstva...
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0, BoZe..pomozi mi da shvatim
uzvisene tajne tvog stvaranja.
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U redu...otkrit €u ti par stvarcica. Kao prvo,
gravitacija se dogodila posve slucajno.
Prema izvornoj zamisli vi ljudi trebali ste
lebdjeti svijetom, pogonjeni ovim slatkim
malim krilima na stopalima.

Zgodno, ha? Ipak, ne biste mogli letjeti vrlo
brzo.To bi ugrozilo vaSu prvenstvenu svrhu,
a ta je da budete jeftina, hranjiva i ukusna
hrana za dinosaure.
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Da...bas zgodno. ZadrZat Cu to
za sebe. Skrabice su i bez toga
dovoljno prazne.

I\

Oprosti, ali ovaj sitni Smrkalj na tvom nosu
jednostavno me izluduje. Dakle...nesto si
govorio?

www.redmeat.com/redmeat/
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