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Svirati kao Satan

Milan Pavlinovi¢

Damir Karaka$, Xako sam usao v Eurgpu, Ghetaldus optika,
Lagreh, 2003.

etvrta knjiga
Licanina Damira
Karakasa Kako
sam usao u Furopu
nastala je na neobican
nacin. Usko je vezana
uz piscev prili¢no
nekonvencionalan
privatni Zivot, pa ju je
urednik Robert Perisi¢
Zanrovski odredio kao
reafity roman. Karaka$
se iz Splita iznenada,
na poziv djevojke,
krajem 2001. zaputio
s drvenom lickom
harmonikom iz 1925.
u Bordeaux. Bivsi dragovoljac Domovinskog rata (od
1990. do 1992.), nakon desetak godina prezivljavanja kao
free lancer za Crnu kroniku Vecernjeg lista poceo je svirati
na ulici da bi zaradio novac. Nakon nekog vremena je
osmislio projekt Hroatski pisac s harmonikom u Boredauxu
1li katko sam usao u Europu. Karakas je sviranje licke
glazbe upotpunio uli¢nim performansima tako da je
ispisivao poruke i knjizevne tekstove vezane uz njih na
transparentima, zidovima, harmonici, tijelu... Tako je, na
primjer, hodao ulicama 1 svirao s kutijom preko glave na
kojoj je bila nacrtana karikatura A. G. Matosa.
Fotografijama koje su stvarali autor i prolaznici te
tekstom na hrvatskom 1 prijevodima na francuski, proces
se svakih desetak dana dokumentirao na Internetu.
Akciju u kojoj je pokusao pokazati poziciju hrvatskog
pisca/svirata/emigranta skromnim sredstvima pomoglo
je 1 Ministarstvo kulture, a taj multimedijalni projekt
se razvio u roman. Rije¢ je o kratkim, dnevnickim
tekstovima koji opisuju sviranje na ulici, boravak i
putovanja po Francuskoj, povratke u Hrvatsku...
Car Karakasevih uzbudljivih prica je u tome da su, s
jedne strane, potpuno istinite a, s druge, sve sadrze
neocekivani detalj ili nevjerojatnu epizodu koje Citatelja
Sokiraju bizarno$¢u. Knjiga je upotpunjena fotografijama
1 crtezima autora koji se bavi 1 karikaturom. Karakas je
objavio 1 knjigu putopisa Bosanci su dobri fjudi (1990.),
roman Kombetari (2000.) i zbirku kratkih pri¢a Kino Lika
(2001.).m

Vraca se Mira Furlan

Glazbeni festival Quadrofonia, Centar Kaptol, Zagreb, od
3. oZujka do 3. travnja 2003.

sao u Europu

Damir Karakat
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Kulturnom centru Centra Kaptol 26. travnja u
U sklopu festivala Quadrofonia nastupit ¢e under-

ground $ansonijerski bend Skaramuzi, a pozornicu
¢e podijeliti s grupom Jazz me doo. Grupa Skaramuzi
kombinira elemente kabareta, puckog teatra i recitator-
skih dionica, te autorskih pjesama pokretaca grupe, ose-
bujnog vokala Karla Nikoli¢a. Kombinacija Nikoli¢evih
duhovitih i u interpretaciji ekstati¢nih songova 1 skuliranih
pratecih glazbenika obecava jos jedan koncert na tragu
komedije dell’ arte. Osim vlastitih Zivotopisnih radova
Skaramuzi izvode i uglazbljene pjesme pjesnika poput
Ivana Slamniga i Milana Krmpotica. Bend ¢ine akusti-
¢na gitara, bubanj, bas i saksofon. Njihova hit pjesma
Mira Furlan nalazi se na visokom mjestu na top listi web
portala www.vip.net.hr. Postoje vise od tri godine, iza
njih su nastupi na Cetiri festivala Cest is the best, dva u
Mocvari s pjesnikinjom Tatjanom Gromacom i knjize-
vnikom Miljenkom Jergovi¢em, glazbenicima Manceom
1 Kre$imirom Blazevi¢em, grupom Jazzy Blef, suradnja
s piscem Edom Popovi¢em u sklopu promocije knjige
1 poneko gostovanje na hrvatskim radijskim postajama.
Svake prve srijede u mjesecu nastupaju u zagrebackom
klubu Purgeraj s gostima piscima.

Quadrofonia u Kulturnom centru Centra Kaptol

glazbeni je festival underground bendova koji traje od
3. ozujka do 3. travnja. Koncerti po€inju od 20 sati, na
festivalu ¢e nastupiti jo§ dvadeset i pet bendova i solista
kantautora, a bit ¢e organizirano i javno snimanje konce-
rata za televiziju.g

Dalmacija na
Internetu

Snjezana Klopotan

Predavanje Reane Senjkovicé Pisite j vi bit cemo jaci
dalmatinski internetski identiteti | mobilizacija tradicifa,
tribina Hrvatskog semiotiékog drustva, 10. oZujka
2004.

rvatska etnologija, osobito ona koju proizvodi
H zagrebacki Institut za etnologiju i folkloristiku,

odnedavno se sve ucestalije bavi etnografijom
Interneta. Reana Senjkovié, suradnica Instituta za
etnologiju i folkloristiku, odrzala je 10. ozujka 2004. na
tribini Hrvatskog semiotickog drustva uvodno izlaganje
na temu Pisite i vi, bit cemo jaci: dalmatinski internetski iden-
titeti i mobilizacija tradicija. 1za slozenoga naslova krije se
istrazivanje dalmatinskog identiteta na internetskim
stranicama pojedinih dalmatinskih gradova, i to onog
koji se referira na dalmatinsku “tradicijsku kulturu”.
Na internetskim stranicama dalmatinskih gradova ta je
kultura predstavljena isje¢cima iz povijesti dalmatinske
arhitekture, slikarstva, knjizevnosti ili znanosti, koji
su zacinjeni dalmatinskim vizeskim igrama, razlicitim
ljetnim festama 1 domacim receptima. Naravno, sva je
ta autohtona 1 drevna tradicija u sluzbi etni¢kog turizma
te ugodaja sunca i1 mora. Posjetitelj kojega zanima,
na primjer, kninski leksikon iz osamdesetih pa do pred
rat moéi ¢e medu internetskim ¢akulama sa stranice
www.kninskirjecnik.com doznati kako je najpopularniji
kninski strip “do pred rat” bio Alan Ford ili da se Savka
Dabcevi¢ Kuc¢ar 1971. Bukov¢anima obratila rije¢ima:
“Vi ste, drugovi, ovce, svinje, krave 1 ostalu stoku dali
za revoluciju”. Doznat ée i o “alternativnim sportovima
kninskoga kraja” kao $to su zbijanje sijena u pojati ili
cijepanje drva uz glazbu Radio Knina, o “bevandi” 1
“briskuli”; a moze se ukljuditi i u neki od tri foruma, na
primjer Veceras se igraju balote u Melburnu. Virtualna
zajednica ove web stranice okuplja pojedince srpske
nacionalnosti, pa ona funkcionira ujedno i kao etnicka
zajednica onih koji su se za Domovinskoga rata raselili
po svijetu, a sada su uz pomo¢ Interneta opet okuplje-
ni zajednickim zamisljanjem domovine. Sli¢na je knin-
skoj stranica http://www.benkovac.org.yu/ na kojoj od
2001. Zor iseljeni Benkovac. Osim tematskih cjelina o
obicajima, poslovicama i sl., posebno je zanimljiv forum
Benkovacko guvno, a posjetitelji ve¢inom komuniciraju
unutar odjeljka Virtualni Trg male guze, koji ispunjavaju
nostalgi¢nim prilozima o humoru, igrama, poeziji ne-
kada$nje (prije)ratne svakodnevice. Reana Senjkovié
je naglasila kako etnolog koji posjeti ove stranice ima
priliku okusiti novu istraziva¢ku privilegiju — ostati ne-
vidljivim svjedokom susreta zajednice ¢iji su pripadnici
najc¢esce skriveni svojim internetskim nadimcima. Na
taj nacin sudionici foruma su, za razliku od nevirtual-
nih kazivaca, odtereéeni muke da adekvatno odgovore
terenskim ocekivanjima etnologa ili ga mogu izbjedi.
Kninska i benkovacka virtualna zajednica raspolazu
iskustvom nedavnog zajednickog Zivota, pa se njihov
osjecaj zajednice temelji 1 na osjecanju novog prostora,
gdje je pitanje pripadanja u pravilu problemati¢no te
Internet postaje prostorom potrage za istim drustvom
koje je ranije bilo i fizi¢ki dostupno. Velika posjecenost
ovih stranica, aktivna suradnja njezinih posjetitelja, kao
1 njezin opseg, otvaraju mogucnost problematiziranja
pitanja o tome kako raseljene etnicke ili nacionalne
zajednice na Internetu “vide svoj identitet”. U za-
kljucku izlaganja Senjkovi¢ je istaknula kako njihova
prisutnost namece i izazov moguceg ulijevanja izvozne
reprezentacije identiteta na internetskim stranicama
u “matiéni identitet”, kao 1 utjecaj takva identiteta na
izvanjske predodzbe o njemu. Bavljenje ovim pitanjima
nudi etnologiji, tradicionalno marginalnoj znanosti kod
nas, moguce priklju¢ke na aktualna globalna antropolo-
$ka istraZivanja.g

Ispravak

Tehnickom pogreskom u proslom broju
izostavljen je podatak o izlozbi Alda Mirosevica u
tekstu Zeljka Jermana. Izlozba se odrzala u Galeriji
Ghetto u Splitu od 20. veljace do 5. ozujka 2004.
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Vrane grakcu, karavane prolaze

ako to da ste kao bivsi student 4
K arheologije i apsolvent prava

tako kasno upisali reziju i
kako se osjecate nakon tolikog broja
nagrada za dokumentarni film
Uvozne vrane na Danima hrvat-
skog filma?

— Vrlo jednostavno — dolazio
sam na prijemni dok me nisu
primili, a normalno da je u
meduvremenu Zivot tekao svojim
tokom.

Odakle duhovita ideja o stanari-
ma kaji u parku istrebljuju namno-
Zene vrane?

— Na prvoj godini studija
rezije postoji vjezba konfliktne
reportaze. Dok sam trazio
odgovarajuéi konflikt za
SVOju reportazu, u novinama
se pojavila mala vijest da u
sisaCkom gradskom parku
vatrogasci Smrkovima skidaju
gnijezda vrana. Vijest je bila
neutralno intonirana, otprilike
kao u Gornjem Klokoceviku otvoren
vodovod. 'To mi se ucinilo kao
neko Sijanovsko ludilo: vatrogasci
sa §ljemovima, u uniformama, sa
specijalnim vozilima, pa protiv
vrana? [ ja, naivan, pretpostavljao
da ée se gradani pobuniti protiv
toga ili da ¢e biti makar pola-
pola, a da ¢u ja dobiti zanimljivu
konfliktnu reportazu. Ali, jedva
sam nakon tri dana potrage dobio
jednu gospodu koja se zgraza
nad barbarstvom, i to preko
veze, jer je to bila majka mog
najboljeg prijatelja. No zato je
na povrsinu izbila cijela ta luda
prica oko vrana koje kao nisu
nase hrvatske vrane... Odmah mi
je bilo jasno da bi to mogao biti
fini dokumentarac.

Je li na stvaranje dokumentarca
utjecao i neki redatelj, primjerice
Hitcheock i njegove Ptice ili poetika
nekog drugog redatelja?

— Ma ne, ili barem ne u
izravnom obliku. Naravno da na
sve $to radi$ odredeni utjecaj
imaju stvari koje si ¢itao, gledao,
cuo.

Tesko protiv malo-
gradanstine

Uvozne vrane su ekolo-
Ska reportaza i polemika s

A

Milan Pavlinovi¢é

Student reZije na Akademiji
dramskih umjetnosti na 13.
danima hrvatskog filma osvojio
je za dokumentarac Uvozne vrane
Veliku nagradu Zirija za najbolji
film i nagrade za reZiju, scenarij
te nagradu Hrvatskog drustva
filmskih kriticara za najbolji
kratkometrazni dokumentarac

brvatskom malogradansti-
nom, u ovom slucaju sisa-

ckom, ali i metaforicna slika
drustva. Kako su reagirali
vasi sugradani tijekom
snimanja i §to ocekujete na
projekciji u Sisku?

— Nije mi do polemike
ni s kime, pa ni s
malogradanstinom, bilo
sisaCkom bilo hrvatskom.
"To bi bio naporan posao
bez velikih izgleda da se
stvari pomaknu s mjesta.
Uostalom, pitaj Branimira
Stuliéa ili ekipu iz Feral
Tribuna. A od projekceije u
Sisku ne o¢ekujem nista.

4

A

Sto se trenutacno dogada s vra-
nama? Jesu li istrijebljene ili je ubi-
Janje prestalo?

— Vrane su se oporavile od
zadnjeg uni$tavanja, ali 1 ovog
proljeca ¢eka ih isto.

Izjavili ste da je film, medu
ostalim, i zasluga ADU-a, i da je
dokazao da Akademija nije nuzno
ustanova koja proizvodi morone?

— Samo sam Zelio re¢i onima
koji za stanje u hrvatskom filmu
prstom upiru na Akademiju kao
izvoru sveg §to smrdi da se malo
smire. A to o moronima kao
zbirnoj imenici za sve redatelje
koji izlaze iz Akademije sam
proditao u novinama vise puta, i
to me je vrijedalo. Svakome dajem
za pravo da o meni napise $to
ga je volja, ali ne volim da me se
negdje trpa.

Cini se da je vas film rezultat
talenta i lucidne ideje, a ne poticaj s
ADU-a.

— Nisam Cuo da je igdje na
svijetu netko napravio dobar film
na poticaj $kole. Skola je tu kao
okvir 1 servis koji te $titi, koja ti,
uostalom, daje $ansu da Cetiri

ey

pod staklenim zvonom.

O problemima prisilne
muskosti

Posljednjih godina na ADU
se pajavilo nekoliko imena poput
Branka Istvancica, Zvonimira
Jurica, Zrinke Matijevic, koji su
snimili nekoliko izvrsnih dokumen-
tarnib filmova.

— Od ljudi koje si nabrojao svi
su snimili barem po jedno remek-
djelo, a Juri¢... Juri¢ je meni
vazniji od Jean-Luc Godarda, a
volim Godarda.

Zbog cega je u dokumentarizmu
pozitivnija situacija nego u igra-
nom filmu?

— Lakse je uociti u stvarnosti
nesto bitno i interesantno, ukrasti
to i pogoditi sa strukturom, nego
stvoriti jedan novi svijet.

Na cetvrtaj ste godini
studija i za diplomski rad
| pripremate igrani film.
Mozete li vec reci nesto o
tom projektu?

—Trudit ¢u se da to
- bude jedan vrlo prljav

. 1emotivno grub film
"I o problemima prisilne
4 mugkosti.
& Sto trenutacno sni-
" mate?

— U dosta Zestokom
ritmu koji me zasad
jako veseli, radim
u emisiji Fade in-a
Direkt. Prekrasno je
kada kao padobranac
ulazi$ [judima u Zivote
1 zapravo shvati$ koliko
je Saren i lud ovaj
grad. PoCeo sam voljeti
Zagreb.g

anketa

Ubijanje vremena

Irena Luksi¢, sveuciliSna
profesorica i knjizevnica

ili namjeravate citati.

— Citam Diaries Anais Nin, zapise iz
Cetrdesetih godina 20. stolje¢a. Osim lucidnih
zapazanja spisateljice, ¢ija je Zivotna prica po-
sluzila kao predlozak za film Henry i June, u ovim
biljezenjima nalazim osobe koje sam pola stolje-
¢a kasnije imala prilike uZivo upoznati. Pogled je
to na razli¢ite ljude iz razli¢itih vremena. Sto bi
rekao Pasternak: Svi £oji idu ili putuju cestom, vide
se 1% kuce dvapur (kad se priblizavaju 1 kad se uda-
ljavaju). Na crti (ili ispod crte) pasternakovskih
razmi$ljanja bavim se i knjigom 7o/’%0 fakty, Ser!
Irine Aleksander. Iz njezina se svijeta ljudi vide
u beskrajnom priblizavanju. Citatelj ima dojam
da su neko¢ svi bili njegovi susjedi, ¢ak i likovi
iz bajki.

Navedite nekoliko internetskib adresa koje oso-
bno volite ili smatrate vrijednim paZnje.

— www.cs.ut.ee: fasciniraju me mjesta s be-
skrajnim tekstovima, romani koji nezaustavljivo
rastu po horizontali. Najpoznatiji i najuhodaniji
takav tekst svakako je roman Lenov, hypertekst
zacet na Tartuskom sveucilistu. Danas je Lenov
golemi labirint pismenosti, riznica svih mogucih
informacija o ljudskom geniusu u ¢yberspaceu.
Jedredi njegovim hodnicima, covjek ponekad
strepi da ée iza nekog ugla naiéi i na sebe sama.

— www.relis.ru: veliki kiosk s ruskim novinama
1 Casopisima. Periodika se moze Citati na ruskom
i engleskom jeziku, u boljoj ili lo$ijoj varijanti
uvjerljivosti. A mogu se i samo gledati. Ruske
novine na Internetu prozor su u Rusiju za sva-
kog Europljanina, ne$to poput Peterburga Petra
Velikog. Peterburg bijase otvoren prema Europi,
a postsovjetski mediji prema Rusiji.

— www.cs.princeton.edu: locus Vladimira
Nabokova. Sve o njemu i1 njegovim tumacima.
Stranice su namijenjene svima koji se vole igrati
1 biti u igri. Naposljetku, svima koji vole umje-
tnicku literaturu.

— www.elle.fr: ovo su stranice Zenske revije
Elle. Dok ih listam, imam osjecaj da sam u frizer-
skom salonu. Da grickam vlastite snove i cekam
boju koja ¢e me pretvoriti u neku drugu osobu.

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite, sto
privlaci vasu intelektualnu pozornost ili koje vam
se teme u kulturi/javnosti éine zanimljivima?

— Ve¢ dulje pokusavam definirati poetiku
vremena, odnosno civilizacijskih krhotina koje
se slazu poput puzzlea i u idealnoj perspektivi
daju sliku duhovnog stanja novog doba. Bavim
se mitologijom Sezdesetih. Bavim se, dakle, al-
kemijom. Pro¢i§¢avam znakove u prolazenju. A
zanimljivo mi je sve §to ¢ujem, vidim i osjeéam.
U ¢emu jesam.g

m avedite nekoliko knjiga koje trenutacno citate
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Revolucionarne katastrofe

The Onion

Samo nam katastrofalni neuspjesi
omogucuju napredak, samo nam
svijest o neizvedivosti onoga Sto
ionako ne Zelimo omogucuje
iskrenost, samo prihvacanje da je
Zivot najopasnija bolest omogucuje
borbu za Zivot

Novo tehnolosko otkrice
rijeSit ¢e probleme koje je
stvorilo prethodno otkrice

ollege Station, Texas
— Poljoprivredni znanstvenici
diljem svijeta pozdravili su zaj-
vece otkrice na podruciu biotehnologije od
vremena prethodnog otkrica koje je stvorilo
brojne probleme.

Kemicari teksaske tvrtke A&M u
ponedjeljak su javnosti otkrili Zovirex-
10, revolucionarni novi fungicid koji
uspje$no suzbija razvoj gljivica koje su
se neocekivano pojavile kao posljedica
prethodnog velikog otkriéa (u srpnju
2000.), hibridnog sjemena soje koje
deset puta bolje raste u zemlji prezasi-
¢enoj kemijskim herbicidima.

Gljivica koja bi — da slucajno nije zau-
stavljena — vjerojatno unistila 98 posto
usjeva soje na zemlji i izazvala nevidenu
ekolosku katastrofu, omogudila je novi
napredak znanosti, tvrde znanstvenici.

Rijec e 0 doista nevjerojatnom otkricu,
rekao je dr. Nathan Oberst, voditelj
projekta i ¢ovjek zasluzan za oba otkri-
¢a. U orijeme njegova pronalaska, hibrid soje
smatrali smo fantasticnim. Kad su nepoznate
ghjivice u xastrasujucim razmjerima pocele
pustositi nasade soje, pomislili smo kako smo
negdje pogrijesifi, ali sada je posve jasno da je
potencijalna globalna katastrofa bila predu-
vjet za novi korak naprijed.

Oberst odbacuje optuzbe da je novo
biotehnolosko otkric¢e kojim e se rije-
$iti neoCekivane posljedice prethodnog
biotehnoloskog otkric¢a dio opasne
Mébiusove petlje.

Poigravanje prirodom bez poznavanja
dugorocnih postjedica moZe se Ciniti opasnin,
rekao je Oberst. No upravo nam mogucnost
ekoloske katastrofe uzrokovane kratkovidnim
poigravanjem prirodnim silama omogucuje
da u poitionom smislu mijenjamo svijet koji
nas okruguge.

Obrest je ublazio tvrdnje prema ko-
jima bi Zovirex-10, u sluéaju da dospije
u podzemne vode, pobio 70 posto riba
i vodenih biljaka, otrovao 35 posto sta-
novni$tva i povisio temperaturu mora za
sedam stupnjeva.

Ako je to i istina, ne znam zasto bismo u
tome trebali vidjeti katastrofu, rekao je on.
Modernu znanost krasi duga i pomno doku-
mentirana povijest ispravijanja pogresaka
kojima je ugrozila sviget. Uvjeren sam da bi

u slucaju najgoreg moguceg scenarija nanost
nekako uspjela rijesiti stoar: 1o je napokon i
zadaca znanosti.

Prema Oberstovim rije¢ima, pogre-
$na i opasna tehnoloska otkri¢a omo-
gudila su razvoj novih spoznaja na svim
podrudjima znanosti.

Uzmite, na primjer; hidrogensku bombu,
rekao je Oberst. Bomba nije samo zadi-
vljujuce otkrice na podruciu fizike, nego smo
zahvaljujudi njoj prosirili svoje znanje o
mnogim stvarima, od postjedica radijacije i
gradnje sklonista do opadanja kose. Znanost
nige otkrice za otkricem kojima se nastoje
riesiti problemi uzrokovani H-bombom. Bex
H-bombe ne bismo znali nista o potencijalnim
problemima vezanim uz H-bombu.

Globalne katastrofe Sto ih covjek nepre-
stano stvara ne treba shovadati kao nesto lose,
dodao je Oberst. 1reba ih smatrati izvori-
Stem novih xnanstoenih otkrica.

Draga, hoces li sa mnom
provesti sljedecih Sest do deset
godina?

Draga. Poznajemo se viSe od godine.
Tijekom tog vremena dijelili smo toliko
toga — nase nade, snove i strahove. lako
u trenutku kada sam te upoznao nisam
razmisljao o ozbiljnoj vezi, divljenje i
postovanje §to ih prema tebi osjeéam
ubrzo su procvali u ljubav.

Kako si ti moj najbolji prijatelj i osoba
kojoj istinski vjerujem, htio bih s tobom
provesti veci dio desetljeca koje slijedi.

Znam da sam bio neodlucan u vezi
sa “sljedec¢im korakom?”, ali stvari su se
promijenile. Tvoje strpljenje, odanost i
ljubav omogudili su mi da svijet vidim
u posve drukéijem svjetlu. To je mjesto
na kojem moze postojati prava ljubav.
Stoga te molim, Julie Bremhall, provedi
uz mene sljedecih Sest do deset godina.

Znam da ¢es biti iznenadena. Poceli
smo zivjeti zajedno prije svega tri mje-
seca, a ja jo§ trazim bolje placeni posao.
Ali ¢im pogledam u tvoje oéi, vidim sve
one stvari koje prije nisam Zelio. Veliko
vjenéanje. Djecu. Kuéu s bijelom drve-
nom ogradom koju ¢u morati napustiti
kroz sedam godina, kad otkrije$ da te
varam s tajnicom. Mislio sam da to ni-
kada nikome necu reéi, ali ti si jedina
osoba uz koju se zelim buditi do svoje
Cetrdesete godine.

Sje¢am se da sam ti na pocetku nase
veze rekao kako se ne Zelim Zeniti. Ali
ponekad, kad zaspes, lezim uz tebe,
promatram te i gladim ti kosu. Ne
mogu vjerovati koliko sam sretan. Kad
svjetlost obasja ljupke obrise tvoga ti-
jela, izgleda$ mi poput andela. Andela
koji ¢e postati hladan i ravnodusan pre-
ma meni kada kroz pet godina posta-
nem alkoholi¢ar. Kad bih samo mogao
kamerom zabiljeZiti tvoju ljepotu u tim
trenucima. Kunem ti se da bismo na toj
snimci mogli zaraditi milijune dolara.
Boze, doista si prekrasna u ovom razdo-
blju Zivota.

Jesam li ti rekao da veéini mojih
prijatelja jednostavno nije jasno za$to

Prije nego Sto odgovoris, zelim da zna$S da te iskreno
volim i da s tobom doista zelim provesti gotovo deset
godina. Bez tebe, moj zivot ¢e biti nepotpun — barem
dok ne upoznam uciteljicu plesa svoje kéeri

Zena tvoga kalibra uopée zeli hodati
sa mnom, a o braku da i ne govorim.
Neprestance govore kako si pametna,
zabavna i zgodna za riknut. Ne preo-
staje mi drugo nego se sloziti s njima.
Kad malo trezvenije pogledam stvari,
ni sam ne mogu shvatiti kako netko
tako prosvije¢en moze voljeti Covjeka
poput mene. lako im svaki put na-
pomenem kako ¢e do 2008. godine
tvoja ljepota biti stvar proslosti, ipak
se ne mogu nacuditi kako si ovog ¢asa
lijepa.

Znam da je brak ozbiljan korak. Ali
kada se sjetim svih naSih uspomena,
odmah pozelim novu dozu. Sjecas li
se kada smo se u Georgiji zaustavili na
onom malom mostu, promatrali mje-
se¢inom obasjanu rijeku, drzali se za
ruke i u tisini uzivali u njeZznom Sumu
valova? A sve one nedjelje koje smo
provodili u krevetu? Te su mi uspome-
ne pravo blago i volio bih s tobom stvo-
riti neke nove do trenutka kada e se
na$ odnos svesti na glasne svade, sate i
sate pravnih prijepora i tvoj pokusaj da
me ubije$ kuhinjskim noZem.

Da si me prije dvije godine pitala
zelim li djecu, pogledao bih te kao da
si poludjela. Ali ponekad, kad hodamo
ulicom priljubljeni jedno uz drugu,
zami$ljam kako guramo kolica. I svi-
da mi se ta slika. Vidim nas s dvoje
djece, dje¢akom i djevoj¢icom. Bila bi
to savrSena djeca. Mogli bi pomagati
jedno drugome kad ih jednog dana
napustim.

Mislim da bi ti bila savr§ena majka,
Julie. I siguran sam da ées, kad za to
dode vrijeme, biti izvrsna samohrana
majka. Ima$ tu unutra$nju snagu.

Ako ne zeli§, ne mora$§ mi odmah
odgovoriti. To je velika odluka i ne
bih htio da je olako shvati§. Razmisli.
Razgovaraj s prijateljima i obitelji. Od
tvog sam oca vel zatrazio blagoslov
i on mi ga je dao. No, prije nego $to
odgovori$, Zelim da zna$ da te iskreno
volim i da s tobom doista Zelim prove-
sti gotovo deset godina. Bez tebe, moj
zivot ¢e biti nepotpun — barem dok ne
upoznam uciteljicu plesa svoje kéeri.

Stoga te molim, Julie Bremhall,
reci da ¢e$ uz mene docekati pocetak
svojih srednjih godina.

Covjek umro nakon
dugotrajne borbe sa zivotom

Lewistown, M'T — Gerald Caruthers,
umirovljeni agent osiguravajuceg drus-
tva i otac troje djece, umro je u pone-
djeljak u 77. godini nakon duge i teske
borbe sa Zivotom.

Hvala Bogu da je konacno gotovo, rekla
je Maria Heupel (53), njegova najstarija
kéi. Postjednyih sedamdesetak godina trpio je
strasne bolove. Vidjelo se kako ga sve to izjeda
znutra. Pred sam kraj bio je Suplja, unistena
lustura.

Njegove grozne muke xapocele su oko 1930.
godine, dodaje Haupel, pravo je cudo sto je
tako dugo Zivio.

Carruthers, isprva sretno i Zivahno
novorodence, prvu bolnu epizodu doZi-
vio je nedugo nakon Cetvrtog rodenda-
na, kada ga je otac istukao Stapom jer se
pomokrio po novom tepihu.

Carruthers je sli¢ne epizode prozi-
vljavao u pravilnim razmacima tijekom
Citavoga zivota. Nakon zbunjujuce
adolescencije uslijedio je oskudan Zivot
na sveucilistu Montana. Nakon godina
samoce, Carruthersova bolest nakratko
se povukla 1948.; u to je vrijeme na voj-
nom dopustu upoznao Joyce Lowell s
kojom je nekoliko puta izasao. No, nje-
gove su se patnje ubrzo nastavile. Bio je
prisiljen oZeniti Lowellovu jer je nosila
njegovo dijete. Carruthers je napustio
ratno zrakoplovstvo, a od tog se trenu-
tka propadanje njegova duha ubrzalo.

Nakon §to mu je uskraéena mogu-
¢nost karijere, Carruthers je odbacio
snove o pilotiranju i zaposlio se kao
agent osiguravajuéeg drustva. Bijedna
primanja, na Zalost, uskratila su mu mo-
guénost da utjehu pronade u materijal-
nim dobrima ili dopustu. U ¢etrdesetim
godinama Carruthers je bio toliko uni-
Sten da nakon posla nije bio sposoban ni
za §to osim buljenja u tv-ekran.

Nastojao je biti hrabar, rekla je supru-
ga Joyce Carruthers, koja je vlastitim
o¢ima gledala kako naporna borba sa
Zivotom pretvara mrzovoljnog trideseto-
godi$njeg agenta osiguravajuéeg drustva
u ogor¢enog 1 neprestano pijanog agenta
osiguravajuceg drustva. Nyje bilo lako.
Zbog strasne boli Gerald nije mogao ugivati
u nasem vjencanju, rodenju dyece, pa cak ni u
normalnom vikendu s obitelji. Ne mogete ni
zamisliti koliko je trpio.

Prema rije¢ima njegova lije¢nika, dr.
Clementa Kirschwassera, Carruthersovo
traganje za lijekom slijedilo je obrazac
uvrijezen medu ljudima koji boluju od
Zivota.

Iskusao je sve vrste lijecenja: dijetu, te-
lovjezbu, mirovanje, terapiju, uobicajenu
dozu lijekova i alkohola — probao je stvarno
sve, rekao je Kirschwasser. No nista nije
pomagalo. Povremeno bi se pojedini simptomi
ublazgil, ali su beznade i olaj uvijek nalazili
put do njegova duha.

Pred sam kraj Carruthers je bio
potpuno iscrpljen i izgubio je volju za
borbom. Clanovi obitelji tvrde kako mu
vi$e nije bilo spasa, jer su stvari otisle
predaleko.

Mozda je mogao iskusati neke istocnjacke
tehnike ili egroticne farmatkoloske pristupe,
ali razorno djelovanje Zivota vec je ucinilo
nepopraviiiou Stetu, rekao je sin Daniel
Carruthers (49), covjek koji iza sebe
ima troje razoCaravajuce djece, propali
brak i previsoku alimentaciju, te i sam
trpi razorne posljedice sindroma koji je
odnio Zivot njegova oca.

Samo se nadam da (u, kad dode moje vri-
Jeme, otici u mirnom snu kao tata, dodao je
Daniel. U svakom stucaju, sto prije to bolje.

Sengleskoga preveo Viseslav Kirini¢

@ the ONION
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Prosvjetiteljstvo u sluzbi kapitala

Andrea Dragojevi¢

Zagrebacki, podgoricki i
beogradski dnevnici otpoceli su
kampanju knjiga plus novine u
aranZmanu $panjolskog koncerna
Mediaset Group, razdijelivsi
besplatno najprije Ime ruZe
Umberta Eca
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rije no §to Clint Eastwood u
E filmu Istinit zlocin (True Crime,

1999.), kojeg je rezirao, produci-
rao, te si u njemu, s nemalom dozom
autoironije, dodijelio ulogu ostarjelog
fakera, bivseg alkoholicara i novinara
Oakland Tribunea Stevea Everetta, od
nadredenih ne dobije jedan “drustveno
vazan” novinarski zadatak, urednici u
redakciji bistre stavove o tome kako
pristupiti temi izvr§enja smrtne kazne.
Tako glavni urednik Oakland Tribunea,
kojeg igra James Woods, svom podre-
denom, u liku Denisa Learyja, kaze
otprilike sljedece: “Molim te, postedi
me prodika o jo$ jednom putanju (issue) i
prijedi na stvar. Uvijek izmi$ljamo neki
issue kako bismo prodali so¢nu pricu.
Muskarac napastuje Zenu u uredu, a
mi to objavimo pod nadnaslovom s
issueom — seksualno zlostavijanje, crnac ubije
bijelca, a mi opet izmistimo issue — rasno
pitanje itd.” Iskusni i cini¢ni urednik,
dakako, odmah uocava onaj retoricko-
ideoloski visak kojim se u novinskim
pri¢ama redovito garnira ona roba koja
jedina prodaje novine. Uvijek je vazna
samo roba, a roba je, zna se, krv, seks 1
nasilje.

Kapitalisticko naguzivanje
Sli¢na igra skrivaca s robom i pro-
blemskim pitanjem odnedavno se pocela
odvijati 1 u novinskom 1 knjiZznom
izdavastvu jugoisto¢ne Europe. Dok su
godinama ovdasnje nacionalistiCke in-
teligencije, a ponekad i nacionalistiCke
vlasti, posebno one nesto zabrinutije
za kulturu, govorile kako se u nas malo
Cita, te malo kupuju knjige, kako nam
je narod kulturno zaparloZen, ¢ime
su se zapravo cijela drustva sustavno
smjestala u magarecu klupu, sada se
kao kakav kapitalisti¢ki deus ex machina
pojavljuje krupni kapital. On je taj koji
¢e nenacitani narod napokon privesti
apostolatu znanja, on ¢e se pobrinuti
da se napokon procita barem skolska
lektira, te da police prosje¢noga grada-
i nina, ispraznjene od
kozmetickih dranguli-
ja, otezaju pod klasici-
ma svjetske 1 domace
literature. Podsjetimo,
zagrebacki, podgoricki
| 1 beogradski dnevnici
| otpoceli su nedavno
kampanju knjiga plus
novine u aranZmanu
$panjolskog koncerna
Mediaset Group. Sve
su sredine napravile
isti prvi korak, bespla-
tno su porazdijelile
Ime ruge talijanskog
semioti¢ara Umberta
Eca, da bi kasnije kre-
tali s naslovima koji
pripadaju temeljima
literature 20. stoljeca.
Da bi stvar bila ozbilj-
nija, angazirani su 1
istaknuti intelektualci
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da vode poslove. Tako
je u Podgorici u tamo-
$njim Vijestima stvar
vodio Balsa Brkovié,

mladi prozaik i je-
3 WW dan od zanimljivijih

pisaca iz Crne Gore,

dok kampanjom u sarajevskim Danima
ravna Ivan Lovrenovié. Sve je dodatno
garnirano egzaltiranim izjavama kultu-
roloskog tipa. Tako Brkovi¢ podgori-
¢ku akciju usporeduje s onom Puraja
Crnojevica koji je donio prvu tiskaru
na Cetinje, dok u Sarajevu svoju knji-
Sku misiju, svoj zssue, prispodobljuju

sa svojedobnom akcijom argentinskog
izdavaca koji je prije dvadeset godina
nagovorio tada ve¢ slijepog Jorgea
Luisa Borgesa da svakotjedno bira po
jednu knjigu za biblioteku koja se pro-
davala na kioscima. Raspravu o tome
da se knjiga ovom akcijom pretvara tek
u puku pertinenciju, a sve radi podiza-
nja naklade tabloidnih dnevnika, ovom
¢emo prilikom izostaviti.

Predigra za spomenutu igru skri-
vaca zbila se prije nekih Sest-sedam
godina, u vrijeme poznate prepiske
Igora Mandica i Stanka Lasica, kojom
je prilikom ovaj potonji ustvrdio $to bi
to trebao uciniti hrvatski knjizevnik e
da bi postao intelektualac europskoga
kova. Njegova Sifra za ulazak u Europu
denih klasi¢nih djela, $to filozofskih,
$to fikcionalnih. Ovu formulu, koja
je uz obavezno $tivo pretpostavljala
1 putovanje svijetom i sli¢ne stvari,
Boris je Buden, kao i uvijek bez dlake
na jeziku, a pozivajuéi se na Gillesa
Deleuzea, nazvao jednostavno — nagu-
zivanjem (assfuck).

Brzi tecaj znanja

Koju godinu nakon toga popularni
se tisak, prigodom milenijske intele-
ktualne inventure, nerijetko upustao
u anketiranje tzv. hrvatskih intelektu-
alaca, valjda onih iz Lasiceva primjera,
da procijene koji su najvazniji autori
20. stoljeca, te da dadu svoju listu naj-
vaznijih knjizevnih djela. Kao najam-
bicioznije (sedamdesetak propitanih
domacih intelektualaca) sje¢amo se
Nacionalove ankete. Dakle, $to nam je
tom prilikom bilo propisano? Nista,
doli preslik srednjoskolske lektire.
Tako su u top dvadeset usli, sasvim
oc¢ekivano, Zlocin i kazna Dostojevskog,
Danteova Boganstvena komedija, Kafkin
Proces, od domacih pisca tu je nezao-
bilazni Krleza i ve¢ generacijama daka
obavezni Marinkoviéev Kiklop, a na
samom vrhu — Bibljja, ta knjiga nad
knjigama.

Vratimo se sada na ssue, na pitanje
u koje se zamata so¢na prica, ovaj put
pri¢a o najobi¢nijoj prodaji novina, koje
odredenoga dana u tjednu “planu” za
pet ili sedam minuta. Ba$ kao §to su
svojevremeno Nacionalovi novinari po-
$li od pretpostavke kako ¢itanje nuzno
kultivira, kako je odgoj gradanina nalik
uzgoju, recimo, Panci¢eve omorike, te
da se u tom smislu moze dati manje-
vi$e precizan popis nuznih ingredijena-
ta za prihranjivanje te osjetljive biljke,
tako se 1 na profit koncentrirana akcija
domacih visokotiraznih dnevnika u ja-
vnosti zamata u “druStveno vazan” issue
o postojanju neke srzi znanja, poznava-
nje koje pojedinca obavezno opleme-
njuje, pa makar bilo tutnuto na bivse
kupaonske police, odakle, valjda, ema-
nira duhovnu energiju, kao $to su to
jo§ jucer Cinile miri$ljave soli. Dakako,
ova vjera da su nam sastojci pazljivo

Danas, prema diktatu
Spanjolskoga koncerna,
intelektualci iz svih
zemalja bivse Jugoslavije
sastavljaju svoje top-
liste knjiga, formiraju

se stozeri potpore

za recenu akciju,

naS ministar kulture
oduSevljen je time Sto ne
mora izdvajati novac za
njihovo sufinanciranje i
otkup, dok u ranu zoru u
redovima za jeftine knjige
stoji isti onaj nacitani
narod koji je joS jucer
Sutke odobravao proredu
knjiznicnih polica od gnjilih
naslova

posloZenog znanja danas dostupni kroz
destilat, dajdZest od, recimo, tridesetak
najvaznijih svjetskih knjiga, nije nimalo
nova. Citavo prosvjetiteljstvo, barem

u svojim pocecima, vjeruje u tu iscje-
liteljsku mo¢ udzbenicko-lektirnog
poretka znanja.

Knjiga kao plemenita zarada

Osim toga, taj dajdzest sprjetava gu-
bitak vremena, jer vrijeme je luksuz za
pripadnike jedne xakasnjele nacije kakva
je hrvatska. Tako je spomenuti Stanko
Lasi¢ u svojim razmisljanjima o bugar-
skom statusu srpske knjiZzevnosti za
hroatskog covjeka ustvrdio, medu osta-
lim, kako je s Dositejem Obradovi¢em
samo gubio vrijeme u mladosti, dok je
djelo jednog Kierkegaarda, na njegovu
zalost, upoznao kasno, tek sa Cetrdeset
godina. I tako, da se vrijeme ne bi tra-
tilo na, ne daj Boze, nemir i uzbunjiva-
nje u filozofskom $tivu, na politoloske
tekstove o tome kako postati gradani-
nom, nudi se elegancija beletristike,
Citati se ima samo ono $to se receptno
propise, najprije od Skolskog odbora, a
potom od krupnog kapitala.

Dobro, nije li taj kapital za masovnu
prodaju mogao odabrati i nesto drugo,
ne tako plemenitu robu kao $to je knji-
ga? Vjerojatno jest, ali logika njegove
necudoredne inteligencije s pravom
je racunala na to kako ¢e se svi osjetiti
ucijenjenima zssueom koji prati bas tu
robu. I tako danas, a prema diktatu
$panjolskoga koncerna, intelektualci
iz svih zemalja bivSe Jugoslavije sasta-
vljaju svoje top-liste knjiga, formiraju
se stozeri potpore za re¢enu akciju, nas
ministar kulture odusevljen je time
§to ne mora izdvajati novac za njiho-
vo sufinanciranje i otkup, dok u ranu
zoru u redovima za jeftine knjige stoji
isti onaj #acitani narod koji je jo$ jucer
Sutke odobravao proredu knjizni¢nih
polica od guyilih naslova.m
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komentar

/uta kuca

Trpimir Matasovic

To $to su ovlasti intendanta uistinu
velike i omoguc¢uju mu autokratsko
upravljanje kazalistem, bez ikakvih
mehanizama kontrole, poput
upravnog odbora ili umjetnickog
vijeca, nije problem intendanta, nego
sustava koji mu te ovlasti daje

ocno na polovici intendantskog
mandata Mladena Tarbuka doce-

kala je u zagrebackom Hrvatskom
narodnom kazali$tu pobuna i u jedinom
ansamblu te kuce koji mu je dosad, ba-
rem izvana gledano, bio lojalan — Operi.
Podsjetimo se: problemi s Dramom
poceli su ve¢ u prvoj godini njegove
intendature sa ¢uvenim “slu¢ajem
Banovi¢”; u Baletu su se dogodila dva
manja potresa — odbijanje dijela ansambla
da ide na (nikad ostvareno) gostovanje u
Beograd, a potom i1 nedavni slu¢aj s ne-
primjerenim leksikom ravnatelja Baleta
Dinka Bogdaniéa; naposljetku, donekle
izvan 7iZze medijske pozornosti, zbilo se
lani 1 negodovanje djelatnika Tehnike.
Povrh svega, udarci na Tarbuka stizali su
tijekom protekle dvije godine ne samo
“iznutra”, nego i “izvana”, uglavnom u
obliku medijskih napada.

Nakon svega, neizbjezno se postavlja
pitanje je li Mladen Tarbuk uistinu lo§
intendant ili tek Zrtva medijskog linca.
Naravno, najjednostavnije bi bilo odluciti
se za jednu od ove dvije opcije, s obzirom
na to da i za jednu i za drugu postoji
sasvim pristojna koli¢ina uvjerljivih argu-
menata. No, pri¢a nije tako jednostavna
— jer, niti je Tarbuk tako nevin kakvim
se predstavlja, ali nije bome niti onako
los kakvim ga Zele prikazati njegovi opo-
nenti.

Zavodenje medija

U korijenu mnogih konflikata lezi
Cinjenica da je Tarbuk od samog pocetka
svog mandata (pa Cak i u razdoblju izme-
du imenovanja i stupanja na funkciju)
igrao na medijsku kartu, po logici “gla-
vno da se piSe, pa makar i lose”. U tom
smislu, razlika izmedu njega i njegova
prethodnika Georgija Para ista je kao i
izmedu sada ve¢ bivSeg ministra kulture
Antuna Vujica i prethodnika mu (a ka-
snije 1 nasljednika) BoZe Biskupica. No,
Wuji¢ je medije zavodio, pa ¢ak i1 njima
manipulirao daleko vjestije od Tarbuka.
Intendant se zagreba¢kog HNK vise puta
znao na razli¢ite nacine zalijetati nesmo-
trenim izjavama u medijima, $to je ne
jednom rezultiralo beskrajnim polemika-
ma, od kojih se u neke naivno dao uvudi,
dok je druge sam inicirao. Paradoksalno,
Tarbuku su tako najteZi udarci zadavani
upravo onime $to je pokusavao uspostavi-
ti kao vlastito oruzje.

Posljednji pokusaj spasavanja vlastita
obraza zbio se organiziranjem svojevrsnog
aktualnog sata u HNK; kada su se pred se-
dmom silom za istim stolom nasli uprava,

glasnogovornica i predstavnici sindikata.
No, taj je skup prije ostavio dojam prigu-
$ene rovovske bitke, nego dijaloga koji bi
mogao voditi rjeSavanju nagomilanih ne-
suglasica. Kvazi-evazivnim tonom obje su
strane, zapravo, ¢vrsto ustrajale na svojim
stavovima, a za nesto ze$¢i ton pobrinula
se Lili Stokalo, zahvaljujuci ¢emu su
predstavnici medija dobili rijetku priliku
na djelu vidjeti ¢ime se to zapravo bavi
jedina glasnogovornica nekog kazaliSta u
Hrvatskoj.

Ravnatelji kao figure

U vedini svih tih silnih polemika oko
HNK nitko nije sasvim ¢ist. Promotrimo,
recimo, prigovore koji su na ra¢un in-
tendanta upuéeni tijekom posljednje
pobune opernih sindikalaca. Tarbuku se
spocitnulo uzimanje prevelikih ovlasti,
preoptereéenost programa, basnoslovne
honorare za gostujuée glazbenike, a isto-
vremeno i nedovoljnu angaziranost solista
i dirigenata “iz ku¢e”. Krenimo redom.

Sto bi to bile “prevelike ovlasti”?
"Tarbuk sigurno nije uzeo ovlasti koje mu
prema vaze¢im propisima ne bi pripada-
le. To $to su ovlasti intendanta uistinu
velike 1 omogucuju mu autokratsko upra-
vljanje kazaliStem, bez ikakvih mehani-
zama kontrole, poput upravnog odbora
ili umjetnickog vijeca, nije problem in-
tendanta, nego sustava koji mu te ovlasti
daje. A sustav odito nije sasvim na mje-
stu, jer, na primjer, ravnatelje pojedinih
ansambala svodi na puke figure. U sluca-
ju nedavno otkazane izvedbe Verdijeva
Stmona Boccanegre upravo je intendant bio
taj koji je odlucio angazirati dirigenta koji
to djelo nije nikad dirigirao (bez obzira
§to je “u kudi” imao dirigenta koji je tom
operom ve¢ nekoliko puta uspjesno ra-
vnao) i pjevaca koji naslovnu ulogu nije
nikad pjevao (bez obzira $to nekoga tko
bi tu ulogu znao ne bi smio biti problem
pronadi). Naravno, to su odluke koje jesu
u sferi intendantskih ovlasti, no postavlja
se pitanje ¢emu onda uopce sluzi ravna-
telj Opere.

TrziSne zakonitosti

Opéenito uzevsi, kada je rije¢ o anga-
Zmanu gostiju iz inozemstva i njthovim
honorarima, Tarbuk je potpuno u pravu
kada se poziva na to da u tu svrhu nije
trosio proracunska, nego sponzorska
sredstva. Ali, ako veé raspolaze takvim
nezanemarivim sredstvima, onda bi ih se
moglo i korisnije utroSiti — primjerice, u
obnovu zastarjele scenske opreme, zbog
koje je lani umalo izbio $trajk Tehnike.

Repertoar Opere kroji se na nacin koji ne omogucuije
puno koriStenje vlastitih pjevackinh i dirigentskih resursa,
Sto se dodatno pogorSava time Sto se gosti angaziraju
cak i onda kada to, s obzirom na kapacitiranost
ansambla, uistinu ne bi trebalo biti potrebno

Cijena pojedinih solista stvar je, koliko
god to prozai¢no zvucalo, trzi$nih zako-
nitosti, na koje se nasi glazbenici moraju
naviknuti — kada njihova vrijednost na
trzi$tu bude jednaka onoj stranih glazbe-
nika, onda ¢e dobivati i1 jednake honorare.
U meduvremenu, neki od njih uredno
primaju nemale place, a da istovremeno
otpjevaju tek po nekoliko predstava po
sezoni. No, u velikom broju slucajeva
rije¢ je o pjevacima Kkoji uistinu ne zado-
voljavaju kriterije potrebne za iole suvislu
opernu produkciju. Ipak, kriteriji odabira
pjevaca ponekad su krajnje nejasni — jer,
dok neki od najkvalitetnijih domaéih
solista rijetko nastupaju u mati¢noj kuéi,
neki su od gostujucih pjevaca (poput
onih angaziranih u Swmonu Boccanegri 1
Tosci) bili daleko od razine domacih pje-
vaca.

Ipak, ¢ini se da je najveci kamen
kusnje famozna “preoptereéenost progra-
ma”. Broj naslova, posebice onih premi-
jernih, uistinu je u posljednje dvije go-
dine bitno povecan. Problem, medutim,
nije u tome $to bi djelatnici HNK sada
radili viSe nego $to su obvezni svojim
ugovorima, nego u tome §to su prije radili
manje. Primjerice, solisti Opere plaéeni
su i za takozvanu “kuénu pripremu”. Da
se uistinu svi oni kod kuée pripremaju
Cetiri sata dnevno, zacijelo bi im bilo
lakSe svladati zahtjeve koji se sada pred
njih postavljaju.

Dolijevanje ulja na vatru

Osim preoptereéenosti programa, usli-
jed koje jedni rade previse, a drugi i dalje
premalo, koplja se lome i oko repertoarne
politike. No, 1 tu se barata pogresnim
argumentima. Nije problem izostanak, ili
barem nedovoljna zastupljenost 2efeznog
repertoara, a nije bome ni atraktivnost
programa — jer, bez obzira §to ¢e pred-
stavnici sindikata Opere tvrditi kako se
publiku “otjeralo” iz kazalista, brojke
pokazuju upravo suprotno — naime, da
se broj posjeta opernim predstavama u
posljednje dvije godine ¢ak i bitno pove-
¢ao. Pravi problemi leze negdje drugdje.

4

Jedan je da trenutacno gotovo i nema
predstave koju bi se moglo postaviti u
bilo kojem trenutku, u slu¢aju da neka
druga iznenada bude otkazana. Drugj,
mnogo bitniji, jest taj da se repertoar
Opere kroji na nacin da ne omoguéuje
puno koristenje vlastitih pjevackih i
dirigentskih resursa, $to se dodatno po-
gorSava time $to se gosti angaziraju ¢ak i
onda kada to, s obzirom na kapacitiranost
ansambla, uistinu ne bi trebalo biti po-
trebno.

Sve navedeno dovodi do atmosfere u
ansamblu koja nije osobito motivirajuéa
za kvalitetan rad, a svojim neodmjerenim
istupima intendant samo dolijeva ulje na
vatru. Ako je 1 to¢no da su neki pjevaci u
ansamblu “istro$ena grla”, a zboristi “naj-
neobrazovaniji kadar HNK”, onda nije
na intendantu da to iznosi kao kona¢nu
¢injenicu, nego je upravo njegova uloga
da u tom pogledu nesto promijeni. Za to,
uostalom, postoje i mehanizmi predvide-
ni Zakonom o kazali$tu, samo $to ih on,
kao uostalom niti ijedan drugi intendant,
ne koristi. Zateceno stanje i, kako bi svo-
jim karakteristi¢no diplomatskim tonom
rekao Mladen Tarbuk, “koli¢ina ljudske
kanalizacije” stoga mu ne bi trebali biti
1zgovor, nego 1zazov.

Metodologija i rezultati

S druge strane, oponenti Mladena
"Tarbuka takoder bi trebali uzeti u obzir
drugu stranu medalje, a ta je da se tije-
kom njegova mandata u zagrebaCkom
HNK ipak $to$ta pomaklo nabolje.
Povecanje broja premijernih naslova sva-
kom bi kazaliStu trebalo sluziti na Cast,
posebice kada je zamjetan i pomak u
u veéem odazivu publike (ali i sponzora!)
nego 1 iz onoga §to 0 novim naslovima
pise 1 govori kritika. Sud te kritike je
jasan: Drama, doduse, uglavnom stagnira,
ali zato Opera bitno napreduje, dok je
kvalitativni skok najzamjetniji u Baletu.
A ako je nesto u radu jedne kazali$ne
kuce bitno, onda to nije metodologija
rada, nego njegovi rezultati. g
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Kulturna politika

Zaboravljena
Afrika

Biserka Cvjeti¢anin

Kao da se nista nije promijenilo od
rijeci Veselka TenZere u Vjesniku

iz 1977 .kako kasnimo u stvaranju
kulturnih veza s Afrikom, veza
“koje ne bi pothranjivala samo
kurtoazija, nego istinsko divljenje
pjesnickom geniju Afrike”

onekad se u jednom trenutku
E spoji vise aktivnosti vezanih uz

isti pojam o kojem se prethodno
dulje nije raspravljalo. To mi se dogodilo
kada je gotovo u isto vrijeme urednik
u Leksikografskom zavodu Velimir
Viskovié predlozio da za Hrvatsku knji-
zevnu enciklopediju napi$em jedinicu
o africko-hrvatskim knjizevnim vezama,
Francuski institut javio da su stigle
nove knjige iz africke knjizevnosti, a
Cankarjev dom u Ljubljani uputio poziv
za Dane africke knjiZzevnosti u Ljubljani.
Nakon niza godina usmjerenih na europ-
ski kulturni krug u medunarodnim odno-
sima, mogla sam se ponovo vratiti temi
o neposrednim dodirima nase kulturne
sredine s africkim knjizevnim djelima,
paiostalim tekovinama afric¢kih kultura.
T su dodiri do sredine proslog stoljeca
bili rijetki, ali su pojedinci ipak uspijevali
svoj dozivljaj 1 iskustvo kulturno razli-
Citog svijeta prenijeti u nasu sredinu.
Prve susrete s africkim kontinentom
imali su moreplovci, posebno u vrijeme
Dubrovacke Republike, zatim misionari
koji su boravili u Conradovu “srcu tame”,
uglavnom u sredi$njim i isto¢nim dijelo-
vima Afrike, a nekoliko je hrvatskih istra-
Zivaca krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca
znatno priblizilo afri¢ki kontinent nasoj
sredini. Braca Mirko i Stevo Seljan koji
su 1899. iz Karlovca krenuli u Etiopiju
(tadasnju Abisiniju), Pozezanin Dragutin
Lerman kao najmladi ¢lan Stanleyjeve
ekspedicije u Kongu (1888.-1896.), te
Fran Mazuranié, kojeg je radoznali duh
1900. odveo u Kamerun i Kongo, ostavili
su vrijedne putopisne i dnevnicke zapise
koji s pravom stoje na samom pocetku
hrvatske putopisne knjizevnosti izva-
neuropskog prostora. Za njih susret s
Afrikom nije bio “civilizacijski Sok”: oni

su bili pazljivi promatraci koje je vodila
Zelja za otkrivanjem i razumijevanjem
novih fenomena.

Vazna uloga casopisa

U studentskim danima prije Drugog
svjetskog rata akademik Petar Guberina
njegovao je prijateljstvo s pjesnici-
ma Aiméom Césaireom s Martinika
1 Léopoldom Sédarom Senghorom iz
Senegala, te upoznao hrvatsku sredinu s
njihovim djelima. Znamenito pjesnicko
djelo Aiméa Césairea Zapis o povratku
u zavicay (Cahier d'un retour au pays natal,
1939.) koje se smatra himnom svih crnaca
svijeta, nastalo je kada je Césaire 1935.
boravio kod Petra Guberine u Martinskoj
pokraj Sibenika. Pedesetih godina pro-
Slog stoljeca pocinju izlaziti antologije iz
africke usmene i pisane knjizevnosti, te
prvi prijevodi romana engleskog i fran-
cuskog izraza medu kojima se osobito
istiCe Pjjac palmina vina nigerijskog pisca
Amosa Tutuole u izvrsnom prijevodu
Ivana Slamniga i Antuna Soljana, iza-
$ao 1954. godine. U razdoblju izmedu
1970.11990. izlaze prve teorijske knjige
hrvatskih autora o africkoj knjizevnosti,
prijevodi iz poetskog i romanesknog
stvaralastva, te brojni ¢lanci i prijevodi
u Casopisima Kujizevna smotra, Republika,
Mogucnosti, Forum, Zadarska revija, Telegram.
Roman Wolea Soyinke Zumaci preveden
je 1980., Sest godina prije nego Sto je taj
nigerijski pjesnik, romanopisac, dramski
pisac i esejist dobio Nobelovu nagradu za
knjizevnost (1986.). Nakon 1990. dodiri s
africkom kulturom i knjiZevnosti postaju
sve rjedi, a juznoafricki prozaisti Nadine
Gordimer 1 J. M. Coetzee rijetki su pred-
stavnici africkog knjizevnog stvaralastva
u nasoj sredini u posljednjih petnaestak
godina. Kao da se nista nije promijenilo

od onih rijeci Veselka Tenzere u Viesniku iz
1977. kako kasnimo u stvaranju kulturnih

veza s Afrikom, veza “koje ne bi pothranji-
vala samo kurtoazija, nego istinsko divlje-

nje pjesni¢kom geniju Afrike”.

Slovenski primjer

U Hrvatskoj se africki jezici 1 africka
knjizevnost ne proucavaju i ne predaju
ni na jednom sveuciliStu, pa je africka
knjiZzevnost veé dugo prepustena entu-
zijazmu pojedinaca. Tim je dragocjeniji
doprinos Francuskog instituta koji nam
omogucuje upoznavanje s novim djelima
afri¢kih knjizevnika izaslim u posljednjih
nekoliko godina, te s izvrsnim ¢asopisom
za africku knjizevnost Notre Librairie. Bilo
bi zanimljivo istraziti koliko je programa
na hrvatskoj televiziji i radiju u posljednjih
petnaestak godina posvedeno africkim
knjizevnicima: osim u povodu dodjeljiva-
nja Nobelove nagrade Nadinei Gordimer
1991. - vjerojatno nijedan.

U Sloveniji se, medutim, krajem oZuj-
ka 1 u travnju ove godine odrzava Festival
africke kulture u organizaciji Cankarjeva
doma u Ljubljani. Zajedno ¢e se naci
africki pjesnici iz zemalja kroz koje pro-
lazi rijeka Niger i slovenski pisci, za taj
dogadaj izradena je i bibliografija africkih
djela prevedenih na slovenski jezik,

a na okupu ¢e se naci i nakladnici sa
svojim izdavac¢kim planovima iz africke
knjizevnosti. U izdavanju africkih pisaca
Slovenija ima dugu tradiciju, prije svega
Mladinska knjiga (na primjer, zbirka
Zvezda s urednikom Alesom Bergerom)
i Pomurska zalozba iz Murske Sobote
(zbirka Mostovi s urednikom Jozom
Hradilom). Mozda ¢e njihov okrugli stol
biti 1 prigoda za uspostavljanje suradnje
s hrvatskim izdavac¢ima u objavljivanju
africkih pisaca.m

Daljinski upravljac

Menta, lipa i
kamilica

Grozdana Cvitan

Dok se Branko Jordanic osjeca
uzdrmano, sigurni su oni koji

su znali uvjete za moc bez
prava.Samo je ona bezuvjetna i
bespravna. Svi ostali, dakle oni bez
modi, pokusavaju se ponasati u
skladu sa zakonom

ranko Jordani¢ bi zbog kudice
B na Krku mogao izgubiti polozaj.

U Zagrebu nitko prepoznatljiva
imena nije izgubio ni kucu ni polozaj
zbog bespravne gradnje u podsljemen-
skoj 1 ostalim zonama. Mozda je glavni
drzavni inspektor morao raditi ponesto
drukdije. Ne samo s vlastitom nego i s
nekim drugim kué¢ama. Dok se on osjeéa
uzdrmano, sigurni su oni koji su znali
uvjete za stjecanje modi. Samo je ona
bezuvjetna i bespravna. Svi ostali, dakle
oni bez modéi, pokusavaju se ponasati u
skladu sa zakonom. Ponekad je sve jasno
1 unaprijed rijeSeno — u tim slucajevima
krivi su novinari.

Dok padaju glave...

Ministru Zuzulu je jasno da netko
$iri informacije neugodne za politi¢are
(to je prosireni oblik ¢injenice da on nije
platio porez na kucu koju je iznajmio i
pritom umanjio visinu najamnine) pa bi
rado znao tko je to. Vedinu taj detalj ne
zanima dok je u funkciji pravde. Kad je
u funkciji pravovremenog obavjeStavanja
onih koji svaki put pobjegnu iz zemlje
kad im se ime spomene u kriminalnom
kontekstu rado bi znali i informatora. Ali
taj kao da ne zanima politi¢are. Postoje,
ocito, prostori djelovanja na kojima se
glasaci i vlast koju su izabrali redovito
razilaze. Dobro je da je tako — to je razlog
zbog kojeg su ponekad mogude 1 pro-
mjene.

Nakon §$to su p/otrovani Sti¢enici
doma u Dugom Selu, ministar zdravstva
i/ili potpredsjednik Vlade imao je vrlo
kratke izjave. Zalagao se za to da struka
da odgovor. Koji ée valjda biti manje ne-
ugodan kad se i ako se dozna. Mrtvi su
na onom svijetu, a Zivi 1 tako izbjegavaju
$ansu zamjerati se zdravstvu. Odjednom
sve poprima oblik u kojem kao da netko
ho¢e ministra dekoncentrirati, nervirati
ga mrtvima i otrovanima u trenutku kad
je koncentriran na sasvim druge. Kao i
sve ljude trajno koncentrirane na vlast
bitno ga mogu iznervirati samo oni koji

bi mu mogli oponirati. Trenuta¢no ih
percipira kao ravnatelje bolnica. Jer su
veliki potro$aci medicinske opreme.
Posebno nakon gradnje, renoviranja,
modernizacije... Koja li je ono ministrova
tvrtka? A koja doktora Gabrica? Njih
dvojica otvorili su prepoznatljivu frontu
na posebno zanimljiv nacin. To je onaj
oblik polemike u kojem — zalaganjem i
vjestinom sukobljenih — bit problema
izmice. Jer je neugodna za obje stra-

ne. Uglavnom, rijec je o gospodi koji
razmisljaju o posebnoj vrsti lijecenja.

U toj vrsti, primjerice, platite privatno
operacijski zahvat, a onda leZite na teret
socijalnog u nimalo privatnoj bolnici.
Koju drzava sanira, za razliku od Zupa-
nijskih, nad kojima Zupanije nemaju
ingerenciju, ali ih saniraju. Mozda je rije¢
samo o tome da ministar Hebrang ima
nesto kadrovskog trnja u oku, a oftalmo-
log Gabri¢ je ljut $to mu on neée pomoci
vaditi to trnje.

Sve ima cijenu

Javnost koja voli znati tko je dobar
decko 1 koja bi rado stala na jednu stranu
rezignirano zaklju€uje da su dobri decki
u nekoj drugoj pri¢i. U vrhu najnovije
afere zdravstva u Hrvata te price jedno-
stavno nema. A nece je ni biti. Bar do
onog mandata u kojem se neki ministar
ne dosjeti da nisu samo bogati 1 mrtvi
— dobri pacijenti.

Ali, Sabor opet zasjeda. Na poce-
tku Aktualnog prijepodneva oporba
je odbila sudjelovati u promi¢benom
programu vladajuéih, a nakon $to je po-
stignut dogovor za prvi izuzetan slucaj
odludeno je da oporba moze 14 puta
biti neugodna, HDZ moze 11 puta
zahvaliti premijeru i ministrima na do-
bivenim odgovorima, dok je Ivo Loncar
imao pravo izbora. Odlucio se naljutiti
na Seksa jer se taj dogovara s Ra¢anom,
a vjerojatno mu se previse ne svida ni
$to nazoci ru¢kovima s Predsjednikom.
Pa se odlucio na poseban oblik istupa:
burnu apstinenciju.

Nakon toga moglo se ¢uti da ¢e
Ministarstvo kulture uskoro isplatiti
Stete koje su prosle godine sto¢arima
nanijeli vukovi, da je doministar zdrav-
stva Kujundzi¢ sasvim sluc¢ajno natrapao
na grob Ante Paveli¢a u Madridu, da je u
masovnoj grobnici u Tordincima nadeno
Sest, sedam posmrtnih ostataka (po-
stavlja¢ pitanja zahvalio je ministrici na
odgovoru koji je dan prije mogao proci-
tati u svim novinama), da ¢e se podrudja
posebne drzavne skrbi u buduénosti zva-
ti podrudja posebnog drzavnog interesa,
da ¢e se Ministarstvo unutrasnjih poslova
u buduénosti ostro obraunavati s mafi-
jom (zastupnica: Hvala lijepa, gospodine
ministre!), da premijer jo$ ne zna $to
Nenad Stazi¢ misli o Domovinskom ratu
(sudjelovao: Stazi¢), kao $to ni Nenad
ne zna $to premijer misli o ljudima koji
mijenjaju misljenje iz tjedna u tjedan.
Na molbu Ingrid Anticevi¢ i Marinovi¢
da od ministra Hebranga dobije pisani
i pismeni odgovor, Seks se pozvao na
zakon koji propisuje samo pisani.

Sport i zajebancija

Premijer je odbio sudjelovati u sa-
moreklamiranju Slavena Letice, $to je
mladoj SDP-ovoj zastupnici dalo snage
da zamoli premijera da s ministrom vanj-
skih poslova ubuduée porazgovara prije
nego taj ode na put, a ne kad se s njega
vrati. Bilo je to nezaboravno Aktualno
prijepodne koje je unijelo mnogo veselja
u nasu ki$nu svakodnevnicu. I dok nam
stvarnost baca na sivo — oni nas uvjera-
vaju kako korake za svijetlu buduénost
spremaju, a s njima ée izaci pred Sabor
sredinom godine. To znaci da ¢e nam biti
svjetlo usred ljeta. To 1 o¢ekujemo.

Nije ¢udo $to u zemlji s tako bitnim
pitanjima na saborskom Aktualnom pri-
jepodnevu najvazniju vijest predstavljaju
pojave u kojima se oni — koji nisu vidjeli
vile i nebodere — spotaknu o male kudi-
ce, a ponovno se odgada sudska rasprava
o seksualno-fotografskom Zivotu bivseg
doministra znanosti 1 Sporta.
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zlozba Dozivanje kise i
“ druge price u zagrebackoj

Galeriji Zona, objavlji-
vanje istoimenog opseznoga
kataloga u kojemu se predsta-
vljaju autorovi ciklusi nastali u
posljednjih pet godina, obja-
vljivanje knjige eseja i prica
Bilo kakva shicnost sa stoarnim
ludima i 2bivanjima namjerna
Je (obje knjige u suizdanju
Galerije Zona i AGM-a) te
predstavljanje video-radova
u Galeriji Nova — sve su to
aktualni razlozi za razgovor sa
Zeljkom Kipkeom. No, povoda
za razgovor s ovim produkti-
vnim i provokativnim autorom
i inace ne manjka, s obzirom
na to da je Kipke, osim po svo-
me umjetni¢kom djelovanju,
poznat i po nizu tekstova u
kojima se vrlo upuéeno i ¢esto
beskompromisno bavi autori-
ma i fenomenima suvremene
umjetnosti.

Dosegnuti tehniku
samana

Dozivanje Kise, ciklus slika
izlozenih u Galeriji Zona, na-
stao je proslo ljeto kao umjetnicka
gesta/akcija spasavanja onoga
sto se od velike suse i pozara koji
su harali dalo spasiti. Rijec je
o slikama vodenih, mocvarnih
motiva, sumornom atmosferom
bliskib engleskim gotskim roma-
nima. Dakle, s pomocu kontrasta,
prenoSenja zamisljaja u artefakt
slike, nastojali ste prizvati/ozbi-
ljiti ono cega u stvarnosti nije
bilo. Postupak umjetnickog
caranja ili, da posudim termin
iz knjiZevne teorije, realizirane
metafore, cest je u vasem radu.
Mozete li pojasniti taj odnos
umjetnickoga prema stvarnome,
metafiziku realnosti iz koje na-
staju vase slike?

— Cini se iluzornim uvjera-
vati ljude, pa ¢ak 1 umjetnike,
da u svakom poslu ima trenu-
taka kada je nuzno posegnuti
za nemogudéim stvarima, reklo
bi se za ponasanjem koje je
danas izvan svake pameti.
Dodajem da su nase egzisten-
cije satkane 1 od vrlo osjetljivog
materijala kojeg je nuzno nje-
govati. Spletom okolnosti osje
tljiv sam na sli¢no djelovanje,
na nesto $to se jednostavno
mozZe opisati kao Samanski
posao. Neka mi netko od su-
vremenih umjetnika prigovori
u tom smislu, pogotovo ako
se uzme u obzir da dobar dio
suvremene umjetnicke prakse
racuna s drustvenim kontek-
stom, brine se za ugroZene
skupine ili upozorava na ano-
malije u drustvu. Ne duguje
li takvo ponasanje drevnim
plemenskim vracevima koji su
se brinuli oko zdravlja svojih

zajednica te Cinili sve §to je
potrebno da bi je harmonizi-
rali? Mislim da nije potrebno
navoditi primjere iz bliske pro-
Slosti. Drzim, takoder, da svaki
umjetnik sanja o sli¢noj pozici-
ji u dru$tvu, bez obzira koliko
o tome glasno prica ili se pravi
da ga to ne zanima. Dosegnuti
tehniku ¢udotvorca ili osobe
koja je u stanju prizvati kisu,
vrhunska je disciplina koju je
nemoguce ostvariti, ali je pre-
tpostavka od koje polazi svaki
umjetnik. Uostalom, to mu je
poslanje. Vjerojatno sam zbog
toga prije nesto manje od de-
set godina samom sebi tepao
da sam 1 ja madionicar, a vje-
rojatno je to i razlog zasto sam
nedavno dozivao kisu kako

bih vlastitim energetskim po-
tencijalom ublazio posljedice
proslogodisnje suse. Dakako,
nisam pomaknuo planine, ali
sam se dobro osjecao, mislio
sam na brojne vatrogasce koji
su se borili s vatrenom stihi-
jom, te sam, medu ostalim,
naumio svoju izloZbu u zagre-
backoj Zona galeriji posvetiti
njima. Naime, ovoga nas ljeta
ponovno o¢ekuje slican posao.
S druge strane, medij kojim

se uglavnom sluzim iziskuje
posebne napore da bi izazvao
§iri interes, a ne samo estetski.
Povijest suvremenog slikarstva
pokazuje da je prvenstveno
rije¢ o magijskom ritualu, treba
ga samo usmyjeriti u drustveni
kontekst, ako su autorove na-
mjere istinite, zatudni modeli
nece uzmanjkati.

Iracionalne poruke i
detekcija stvarnosti

U nekoliko ciklusa nastalibh
u posljednjih pet godina — i
navedenih u katalogu izloZbe
— prepoznaje se kao dominan-
tna ideja o “vjecnom vracanju
istoga”. U tekstu uz ciklus Bilo
kakva sli¢nost sa stvarnim
ljudima i zbivanjima namjerna
je pisete “uostalom, nije moguce
izbjeci dvojbu o tome da li je
sve stvar slobodne volje ili su se
stvari i Zbivanja ipak razvijale

Umjetnost kao magijski ritual

Katarina Luketié

U povodu nove zagrebacke
izloZbe i objavljivanja
kataloga i knjige eseja,
Zeljko Kipke govori o svome
radu te uopce poslanju
umjetnika, njegovoj poziciji u
drustvu i ¢inovnickom duhu
suvremene umjetnosti

Jedan je belgijski
slikar spomenuo
da je marginalna
pozicija slikarstva
trenutacno njegov
najveci adut i u
tome se slazem.
Ne samo zbog toga
jer sam osobno
zainteresiran za

tu disciplinu nego
zbog toga Sto sam
uvijek vjerovao da
je periferija daleko
provokativnije
mjesto od srediSta

po nekom unaprijed odredenom
nacrtu’. Cini se da ste osobno
skloniji drugome rjesenju — ka-
uzalnosti i uzajamnosti negoli
slucajnosti i apsolutnoj invenciji.
U umjetnosti to pretpostavija da
— ako je sve ponavljanje istoga,
ne postoje nove teme i nove price,
nego samo novi nacini njihova
predstavijanja. Je li uistinu

sve pitanje reciklaze, novoga
kombiniranja starih i poznatih
elemenata?

— Sto se toga tice polazim
od vlastitih iskustava, usmjera-
vala su me zbivanja oko mene,
prema dirigiranosti, unaprijed
odredenim nacrtima te, daka-
ko, vjetnom vracanju istoga.
Od rane sam mladosti, ni¢im
posebno ponukan, gajio oso-
bitu sklonost njemackom fi-
lozofu. Cak ¢u spomenuti dva
neobi¢na dogadaja koji su me
udvrstili u uvjerenju da na vla-
stite Zivotne linije pojedinac
ne moze znacajno utjecati ma
$to poduzeo u kontra-smjeru.
Jedan se zbio u sedamdeseti-
ma prosloga stoljeca kada smo
se ja 1 moj kolega, tada studen-
ti, nasli u drustvu Zenske oso-
be koja nam je ponudila ¢itanje
iz dlana. Za njega je ta vecer
zavr$ila nepovoljno jer mu je u
dlanu procitana izuzetna poli-
ti¢ka karijera, dok je meni — jo$
se danas ¢udim tome — pro-
reknuta vrlo povoljna umje-
tnicka. Moj je kolega danas
ravnatelj Umjetnicke galerije
u Dubrovniku, a ako ga pitate
o tom dogadaju, porice da je
do njega ikada doslo. U deve-
desetim, druga Zenska osoba
me je, bacivsi kratak pogled
na moj dlan, upozorila da éu u
Cetrdesetim godinama imati
ozbiljnih zdravstvenih pro-
blema te ¢u im se vrlo tesko
othrvati. I to se uistinu zbilo.
Prema tome, okolnosti su me
natjerale da vrlo ozbiljno pri-
hvatim iracionalne poruke koje
mi se nude tijekom razli¢itih
razdoblja u Zivotu. Vjerojatno
sam zbog toga vrlo rano s
posebnom pozorno$éu pratio
one autorske programe koji su
zeljeli katalogizirati umjetni-
Cke obrasce. Najrazvikaniji je
onaj u ruskog slikara Vasilija
Kandinskog, premda je njegov
pokusaj bio naivan. Izvodenje
umjetnic¢kih programa danas je
kudikamo jednostavnije jer su
svi osnovni modeli dovrSeni,
$to nije bio slu¢aj u vrijeme
ruske avangarde. Samo treba
izabrati, pokazati kombinato-
ri¢ke sposobnosti, te umjesno
konstruirati svoju pri¢u. Drzim
da nista nije moguce izmisliti
$to ve¢ ne postoji, detekcija
je prijeko potrebna osobina,
valja je uciti, trenirati i, $to je

najvaznije — njegovati. Bez nje
je tesko udovoljiti zahtjevima
novog vremena.

Radikalno slikarstvo ili
moc periferije

U ciklus Dogadanja na
Jumbo-plakatima izloZenim po
Zagrebu 2002. reklamirali ste
Filmski festival na Mjesecu,
Valentinovo na Veneri, Sajam
umjetnina na Merkuru izd.
Rijec je o osobitoj umjetnickoj
intervenciji u svakodnevicu;
dovodenju umjetnosti doslovno
na ulicu. Kakav ste ucinak Zeljeli
postici tom akcijom? Koliko vam
Je vazno da se prostori umje-
tnickoga preplecu s prostorima
svakodnevnoga, znaci da izadu
iz elitisticke i staticne muzejske
kutije?

— Prije svega, dobar dio
mog programa proizlazi iz
iskustva reklamnih kampanja
od vremena proslosti pa sve
do danas. Podsje¢am na to da
sam jedan od ranijih slikarskih
ciklusa pod nazivom Proslost
Je puna otrova i opijata izgradio
na reklamnim modelima iz
tridesetih prosloga stoljeca.
Pretvorio sam ih u rugalice na
temu politi¢kog zagovaranja
proslosti kao vazne formule za
suvremenu hrvatsku zajednicu.
Recentniji pothvat na jumbo-
plakatima nudio je utopiju
kozmickih razmjera i smatram
da se nije bitno razlikovao od
ostalih reklamnih ponuda vz
hrvatske ceste. Moguce ih je
Citati kao rugalice, provokacije,
¢ak sam bio uvjeren da ¢e po-
taknuti pojedince na razmislja-
nje o svakodnevici koja se rusi
kao kuéa od karata prosiri li se
percepcija na okolne planete.
Nisam dvojio da ¢e se poruke
rasplinuti pod teskim teretom
svakodnevne obaveze kupo-
vanja, ali sam unato¢ tomu
napravio i taj iskorak. [zasao
sam iz muzeja ne zbog toga da
bih se rijesio njegova mirisa,
nego zbog primjerenijeg mo-
dela ponasanja. Primjerenije
je oglasavati na otvorenom, za
muzeje ¢uvam drukdéije oblike
djelovanja. Ne postavljam si
ograde, iskoristit ¢u razli¢ite
institucije 1 sva raspoloziva
sredstva, u skladu s recentnim
programom. Ne mislim da su
muzeji i galerije jedina i najva-
Znija mjesta umjetnic¢kog dje-
lovanja, ali ih takoder ne Zelim
niti mogu zaobiéi.

Premda bi se o svakom ci-
klusu prije moglo govoriti kao o
multimedijskoj akciji — s 0bzi-
rom na vaznost koju pridajete
rije¢ima ili vremenu i nacinu
predstavijanja djela — njihovo
Jje ishodiste redovito slika. U
Jednom tekstu u povodu izlozbe
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suvremenibh slikara u Becu napi-
sali ste da “tradicionalna tehnika
isto moZe biti radikalna’. Na koji
nacin slikarstvo danas moze biti
radikalno i osiguravati efekt
zactudnosti?

— Nijedan medij nije zane-
mariv, prije ¢e biti rije¢ o nje-
govoj proto¢nosti. Na Zalost,
ili moZda na srecu, slikarstvo
vi$e nije u ziZi interesa velikih
izlagackih kuca i njihovih pro-
grama. Jedan je belgijski slikar
(Luc Tuymans) spomenuo da
je marginalna pozicija slikar-
stva trenutacno njegov najveci
adut is tim se slazem. Ne
samo zbog toga jer sam 0sobno
zainteresiran za tu disciplinu
nego zbog toga §to sam uvijek
vjerovao da je periferija daleko
provokativnije mjesto od sre-
dista. Na njoj se zbivaju stvari
za koje srediSte ne mari niti ih
je u stanju detektirati. Drugim
rije¢ima, zanemareni kod u
pravilu razvija nova iskustva.
Ako se disciplina slikanja Zeli
znacajno umijesati u suvre-
mena zbivanja, mora mijenjati
strategiju. To bi znacilo manje
formalizma, viSe aktivizma.

U nekom katalogu, ¢ini mi

se da ga je izdala ljubljanska
Moderna galerija, nai$ao sam
na termin s/zkarstoo s namjerom.
Dodao bih tome sintagmu
produgena slika, u smislu medija
koji se ne zadovoljava sobom
nego pretrazuje okolinu, pro-
vocira dru$tvenu zajednicu,
hrani se njezinim anomalija-
ma... Jedino je tako u stanju
osigurati ravnopravno mjesto
pod galerijskim ili muzejskim
svodovima. Na taj na¢in ima
pravo na pojam radikalno.

Umjetnik kao
karitativni radnik

Ako se cesto u devedesetim
tordilo da je interes za ljudsko
tijelo, njegove izlucevine i me-
tamorfoze jedina zajednicka
nit koja povezuje suvremenu
umjetnost, danas se kao takvo sto
istice njezin socijalno-drustveni
angazman, pa su tako mnogi
umjetnicki radovi dobili gotovo
aktivisticku ulogu. Kako to ko-
mentirate?

— Mislim da se politicka
zbilja znacajno umijesala u
umjetni¢ke procese te je po-
Cela odredivati pravila igre i na
tom podrudju. Ako suvremeni
umjetnik Zeli komunicirati s
okolinom nuzno je da se drzi
nepisanih pravila politickog
ponasanja. 'To, nadalje, podra-
zumijeva drustveno koristan
rad, umjetnik je danas po
inerciji karitativni radnik Zeli li
uopce voditi relevantan dijalog
sa zajednicom, te mu je na taj
nacin uskraéen Siroki manevar-
ski prostor. Veéina mojih suvre-
menika zanijekat ¢e ogranice-
nja jer tvrdo vjeruju u slobodu
izri¢aja. U prilog mojoj tezi ide
¢injenica da je sve manje umje-
tnika provokatora, a sve vise
dusebriznika. Nemam nista
protiv njih, samo istic¢em stvar-
no stanje stvari. Zagrebacka
je Skola tvrdo konzervativna i
formalisti¢ka te nije Cudno da
se u njezinim redovima slijepo
vjeruje u autorsku slobodu. U
Hrvatskoj prevladava formali-
sti¢ko slikarstvo, njegovi prota-
gonisti ne razumiju o ¢emu je
tu, zapravo, rijec.

U vasim radovima, osobno mi
Jje zanimljivo kako se taj, uvjetno
receno, socijalni angazman ili
dekonstruiranje stvarnosti, vrlo
dobro preklopio sa slikarskim
interesom, odnosno kako su i
vizualno i narativno, i ono sto
slike u likovnom smislu nude i
kulturni znakovi na koje ukazu-
Ju, uklapaju u jednu znacenjsku
gelinu, u jedan vizualni rebus.
Kao da se nastoji probuditi
promatraca, dokinuti tromost
percepcije kako bi se desifrirala
semanticka pozadina pojedinoga
rada. Nasuprot tome, mnoga
djela suvremene umjetnosti, pa i
ona vrlo poznata, zapravo su je-
dnokratne dosjetke i ne proizlaze
ni iz kakve dubinske autorove
koncentracije, detekcije ili razot-
krivanja stanja stvari. Koliko je
suvremena umjetnost zarazena
virusom bezidejnosti i povrsno-
sti? Koliko je u njoj, a mozemo
se zadrzati na hrvatskoj sceni,
presudno trendovsko Zongliranje
drustveno atraktivnim materi-
Jjalom?

— Svojedobno sam u nekim
svojim tekstovima zagovarao
potrosivost umjetnickih pro-
grama, njihovu jednodnevnost
1 tome sli¢no. Do danas nisam
promijenio to misljenje, naime,
Zelio sam naglasiti da umje-
tni¢ke operacije nisu vaznije
od bilo koje druge djelatnosti
ili zbivanja. Zbog toga ne bi
bilo u redu s moje strane kri-
tizirati takvu praksu, ona se
doista uvrijezila i niSta je ne
moze zaustaviti na putu izje-
dnacavanja sa svakodnevicom.
Cak sam, piSudi te retke prije
nekih desetak godina, uzivao,
misleci da ¢e elitizam vodecih
izlagackih kuca pretrpjeti Ste-
tu. Dakako, prevario sam se jer
su se izlagacki lanci vrlo brzo
prilagodili, ¢ak su pokrenuli
lavinu bezidejnosti. Vrijeme
¢e, na kraju, progutati silnu ko-
li¢inu materijala kao $to se to
ved ranije nebrojeno puta zbilo
te ¢e neznatan broj umjetnika
biti katapultiran u buducnost.
Posluzio sam se sintagmom
Ukrajinca Ilje Kabakova jer je
duhovita i provokativna te vrlo
dobro konstatira stanje stvari.
Osim $to je posluzila kao od-
sko¢na daska za jedan njegov
projekt u Veneciji, ona vrlo ja-
sno govori o notornoj ¢injenici.
Bez obzira na promjene stra-
tegija i misljenja u umjetnosti,
jedno je sigurno: neée svaka
ideja ili program biti katapulti-
rani u buduc¢nost!

Kletve i njihova
djelotvornost

U ciklusu Kletve, kroz niz
slika zagrebackib kulturnih
institucija i parola-kletvi koje
im namjenjujete, otvoreno kri-
tizirate njibov rad, sitnodusnost
i kolektivnu mentalnu apatiju.
Rijecje o drzavnim instituci-
Jjama, tromim organizmima,
staticnib i zastarjelib metoda i
shvacanja o tome sto jest i kako
se prati, prezentira... umjetnost.
Kakeo bi glasila vasa dijagnoza
stanja?

—Tesko mi je biti dijagno-
sticar, Cak kada sam ispisivao
Klerve na slike institucija nisam
se trudio dijagnosticirati stanje
stvari. Serija je rezultat mojih
osobnih sudara s kulturnim
ustanovama i da nisam rea-

girao naglo, gotovo u afektu,
od tog ciklusa ne bi bilo ni-
§ta. Svu silinu mojih osobnih
frustracija razabrao sam tek
nakon medijske prasine koja
se digla i, vjerujte mi, da sam
i8ao za dijagnozom vjerojatno
bih odustao od toga, ili bih
realizirao program, ali ga ne
bih javno izlagao. Ne mogu se
kletve ostavljati tek tako, autor
mora imati debelog razloga,
$to, opet, ne znaci da e ga
povratni u¢inak mimoiéi. lako
su tekstovi mojih Kleror blagi i
duhoviti, ipak je rije¢ o djelo-
tvornim porukama. Dobar dio
institucija se urusavaju, stalno
su u sredi$tu skandala, prije
svega mislim tu na HNK; no
ima i onih poput Muzeja su-
vremene umjetnosti koji moju
opasku o zaCaranoj uspavanosti
nastoje shvatiti kao akupun-
kturnu iglu te promijeniti
stanje. Njihov recentni Pilor 04
ima dobre izglede za druk¢iji
proces.

Izlagali ste na izlozbi Blut &
Honig, sto se prema zamisliiu
selekciji Haralda Szeemana pro-
sle godine odrZavala u Muzeju
Essel. Prije te izlozbe odrzana
Je u Grazu izlozba Balkanija;

a ove godine u Bologni izlozba
The Balkans, a Crossroad

to the Future, tu je i sljedeca
Documenta. Neki su komenta-
tori — a medu njima, na primjer,
Boris Buden u tekstu u Zarezu
— u tom interesu za umjetnost
Balkana vidjeli nemogucnost
europske umjetnosti da proizve-
de nesto subverzivno, barem ne
u onom stupnju u kojem to cine,
primjerice, umjetnici s Kosova
ili iz Bosne. Nadalje, zamjeralo
se i ovdasnjim autorima da u
svom osvajanju Europe igraju
na kartu stereotipa o Balkanu,
odnosno da Europi nude ono sto
ona ocekuje vidjeti i Sto se uklapa
u sliku o ‘divljem, zaostalom, kr-
vavom ili egzoticnom Balkanu”
(mislim na stereotipe kakve
navodi i Maria Todorova u stu-
diji Imaginarni Balkan). Kako
komentirate tu modu Balkana u
umjetnosti?

— Razlog za modu je prije
svega politicke prirode, Europa
se priprema za pros$irenu ¢lan-
sku kartu, i ¢ini mi se da je to
prirodno. No, problem je kod
kuée zbog toga $to je gotovo
svako hrvatsko sudjelovanje u
tom programu politicki stigma-
tizirano, hrvatska se javnost
jezi od pojma Balkan, i tu nema

dalje. Svjedokom sam brojnih
harangi na hrvatske autore
koji pristaju na — po mnogima
— nepovoljne idejne okvire
djelovanja izvan granica svoje
zemlje. Idealni se okviri mozda
nikad neée uspostaviti pa bi,
vjerojatno, umjetnici trebali
pri¢ekati povoljnije vrijeme,
ili mozda politi¢ko dopustenje
dusebriznika u javnim glasi-
lima. StoviSe, najglasniji su
pojedini umjetnici ¢iji progra-
mi nikad nisu imali ozbiljnih
izgleda u hrvatskim okvirima,
a jo§ manje s druge strane gra-
nice. Vjerujte mi da su kojim
slu¢ajem pozivani, ne bi dvojili
oko izlaganja u Szeemannovoj
selekciji. Svatko ima pravo
izabrati, prihvatiti ili odbiti
poziv, slazem se s tezom da je
europska umjetnost mlitava i
da joj je potrebna injekcija, pa
veé zbog toga mislim da je do-
bro vlastitim primjerom razbiti
iluzije i stereotipe o Balkanu
te sudjelovati u takvim proje-
ktima. Osobno sam prosudio
u Korist izlaganja na sli¢cnim
izlozbama.

Provokacijom protiv
c¢inovnicke umjetnosti

U uvodnom tekstu vase upra-
vo objavijene knjige Bilo kakva
sli¢nost sa stvarnim ljudima
izbivanjima namjerna je kri-
tizirate slobodu interpretacije
umjetnickog djela i ulogu koju su
sebi dodijelili kustosi i komesari
umjetnosti; govorife o diktaturi
promatraca, odnosno diktaturi
citatelja. O cemu je tocno rijec
— zastiti umjetnikove ideje, kri-
tici konzumerizma, pozivu na
dubinsko is¢itavanje ili ...?

— Ponekad ne volim ditate-
lju ostaviti slobodne ruke pa
se potrudim ispisati upute.
Jednako se ponasam u liko-
vnoj praksi. Strogi uvod u
moju knjigu eseja i kratkih
prica, zapravo, nudi najeko-
nomiéniju $etnju pisanim
materijalom. Zacinio sam ga
drskim izjavama i sugestijama
o razmazenom c¢itateljstvu,
nacinio sam mali teroristi¢ki

¢in — treba ga shvatiti me-
tafori¢ki — jer smatram da je
dobro mijenjati strategiju.

Na taj se nacin, barem mi se
tako ¢ini, izbjegava letargija
ili predvidljivo ponasanje pred
novim $tivom. Ako nista dru-
go, u startu se dize adrenalin.
Osim toga, nastojao sam se
narugati ideji o diktaturi pro-
matraca koja se mogla ¢uti na
Venecijanskom bijenalu prosle
godine. Njezina je krajnost
anarhija i1 kaos te, u konacnici,
samodokinuée komesara koji
ju je osmislio. Cini¢nu tezu o
diktaturi promatraca koja nudi
slobodu izbora lako je premo-
stiti na Citatelja.

Ujednom eseju iz te knjige
pisete kako se “medu umjetnici-
ma rasirio cinovnicki dub’. Sto
pod time podrazumijevate i Sto je
utjecalo na rastucu birokratiza-
ciju umjetnosti?

—Taj se esej sudara s for-
mom price, rijec je o poslje-
dnjem tekstu u knjizi i ¢ini
mi se vrlo provokativnim. Ne
samo zbog toga Sto uzgred
spominjem da je umjetni¢ko
poslovanje preraslo u ¢ino-
vni¢ko, nego zbog toga Sto se
u njemu bavim osjetljivom
granicom izmedu zbilje i
umjetnicke prakse. Tvrdim
da predvidljive modele autor-
skog ponasanja i umjetnic¢ku
birokraciju povezuje znak
jednakosti. Prvenstveno mi-
slim na svu silu recentnih
parasocioloskih istrazivanja,
na poticanje drustveno kori-
snog rada pod okriljem muzeja
i galerija, na dobronamjerne
autore koji su zaboravili da
je provokacija alfa i omega
umjetni¢kog ponasanja. Ipak,
zelio bih naglasiti da je poslje-
dnja pri¢a zanimljiva po tome
$to na svoj nacin razobliCuje
znak jednakosti izmedu zbilje
i umjetnosti. Dakako, pri¢u
treba procitati, mozda ¢e Ci-
tatelj dobiti slikovitiji uvid u
temu o ¢inovnicima. Mozda
¢e mu patologija subverzivnih
umjetnickih akcija postati za
nijansu jasnija.g

Bez obzira na promjene strategija i
misljenja u umjetnosti, jedno je sigurno:
nece svaka ideja ili program biti
katapultirani u buduénost!
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Kardinalov vremenski stroj

Nenad lvi¢

Sto bih dobio da slijedim upute
prvaka crkve u Hrvata? Ne bih mogao
kupiti nijednu knjigu, ne bih nita
znao, ne bih ni s kim bio stvarno
blizak. Postao bih doista siromasan i
moje bi bilo kraljevstvo nebesko

olim razgovarati s mrtvima. Sto su
dulje mrtvi, to bolje: najdrazi su mi

oni koji su mrtvi ve¢ tisucu ili tisu-
¢u 1 pol godina. U tome nema pretjerane
izopacenosti: bavim se srednjovjekovljem
1 kasnom antikom, ¢inim, ma kako to
bilo skromno, da mrtvi progovaraju kroz
mene. Koji put bih poZelio da se nakratko

nadem medu tim mrtvima. Vremenski
stroj bi mi mnogo pomogao. Volio bih

se, na primjer, nakratko probuditi u
Aleksandriji u 4. stoljeéu, te umjesto

da proseéem sa psom, kupim mlijeko i
novine kao danas u obliznjem dudanu,
izadem na aleksandrijske ili konstantino-
polske ulice. Tko zna, mozda ugledam
kakvo lijepo bicevanje.

Ne mogu vise o tome sanjariti. Ne
stoga $to vremenskog stroja nema. U moyj
se osamljeni, fingirani razgovor s mrtvima
uvukao novi glas. Glas je to prvaka crkve
u Hrvata i dolazi, zaCudo, iz mog vre-
mena. Govori mi o zaduzivanju, znanju i
spolnosti; u¢i me kako da prestanem biti
nemiran, upozorava me da se ne zaduzu-
jem, da ne budem spolno neuredan. Pravi
glas direktora savjesti, kako se govorilo
u 17. stoljecu, koji kolportira vrlo davne
ideje iz bogatog repetitorija op¢ih mjesta
krSéanstva.

Mastercard protiv homo idiota

Od svojih pocetaka kr$¢ani su se bavili
siroma$nima. Odbijali su lihvarenje, sma-
trajuci neprikladnim stavljati cijenu na
vrijeme koje su drzali Bozjim djelom. U
srednjovjekovlju su osudivali bilo kakvu
potragu za znanjem, za saznavanjem tajni
vjere, jer su smatrali da to vodi u propast.
Nacelno su odbijali spolnost stoga $to
su vjerovali da spolnim ¢inom Covjek
gubi nesto vrlo dragocjeno. Al ti savjeti
bijahu naslonjeni na davni svijet i njegova
vjerovanja koja se danas mogu Ciniti bi-
zarnim. 'T'ko danas, na primjer, vjeruje da
djeca nastaju kuhanjem u utrobi majke,
da let u nebo vodi u propast jer mozemo
ugledati Bozje lice, da kupanje tijela nije
ugodno Bogu jer ga omeksava i ¢ini lakim
plijenom niskih strasti? Gotovo nitko. A
ipak se preporuke za dobar Zivot, koje
su nastale u historijskim situacijama kao
odgovori na precizne izazove uzimaju
kao op¢a moralna panaceja, koja bi meni
danas trebala pomo¢i da bolje Zivim.
Problem je u tome $to ja svoj bolji i puniji
zivot zamisljam druk¢ije od crkvenih
otaca u 4. ili 6. stolje¢u. Ja nemir sma-
tram dobrim, ne smatram da Mastercard
ima bilo kakva utjecaja na moju moralnu
osobnost osim mozda nametnutim mi
limitom tro$enja, ne vidim nista loSe u
spolnim kontaktima. Ukratko, moderno
sam ili postmoderno nesretan, koliko je
to moguce.

Sto bih dobio da slijedim prvakove
upute? Ne bih mogao kupiti nijednu
knjigu, ne bih ni$ta znao, ne bih ni s

kim bio stvarno blizak. Postao bih doista
siromas$an i moje bi bilo kraljevstvo ne-
besko. Preostalo bi mi da uz propovijedi
slusam samo narodne pjesme. Tu bih
doznao tko je kriv za moju sreu i u to
bih ¢vrsto vjerovao. Ne bi mi trebale
istanCane metode argumentiranja i ana-
lize tudih sudova, vjerovanje u alteritet
proslosti. Mrtvi bi mi govorili jednako
bih pravi /omo idiota. Cini mi se da je
idiotizacija glavna svrha takvih poruka
koje generaliziraju ideje izvuéene iz
svojih davnih partikularnih konteksta.

Otimanje snova

Dvije mi se stvari ¢ine posebno va-
Znom u takvim porukama. Prvo, njihov
opskurantizam, povratkom u davna
stoljeca, dovodi u pitanje vrijeme
samo. Kardinal stavlja u pogon vremen-
ski stroj koji dovodi u pitanje Bozje
djelo i mozda usporava hod Covjecan-
stva prema Posljednjem sudu. Zar
to nije ve¢i napad na Bozje djelo od
lihvarenja ili seksa? Drugo, partikular-
nije, oduzima mi snove. Ne mogu vise
sanjati o viemenskom stroju koji ¢e mi
dopustiti $etnju aleksandrijskim ulica-
ma; imam ga pred o¢ima, jednako kao i
mucenje 1 bi¢evanje: danas je dovoljno
otiéi u kino i pogledati Muku Kristovu.
Upravo to me ¢ini nemirnijim od Zelje
da sve vidim i da sve doznam stoga $to
ne znam je li uopée vrijedno Zivjeti u
svijetu bez snova koji se sunovraca u
proslost.m

kolumna

Jedra demokracije

Veliko proljetno ciscenje

Natasa Petrinjak

U odnosima gradana i javne
uprave dio odgovornosti pripada
svakom pojedincu. Obaveza,
naime, nije samo kupovanje
biljega, nego i postavljanje
zahtjeva za ostvarenje nekog
prava i pristojnog postupanja

okruglog stola, rasprave ili diskusije

odlazi s mno$tvom novih informa-
cija, podataka, brojki, imena, svaki od njih
uvijek bude obiljeZen 1 jednim opéim
dojmom koji se moze sazeti u nekoliko
rijeCi. Sazetak okruglog stola Priblizavanye
prava gradanima u organizaciji Hrvatskog
pravnog centra, odrzanog 22. ozujka u
Novinarskom domu, mogao bi glasiti
— Hrvati (ne u smislu etnicke grupe, nego
drZavljanstva) su neuredni. Ili, Hrvatska
je, zapravo, neuredna zemlja. Cesto ne
zna gdje joj $to stoji, tko i §to kamo pripa-
da, pomalo je s77okava, musava, a povre-
meno pospremanje najcesée je nesuvislo
premetanje hrpica nereda bez pazljivijeg
zalaZenja u strukturu hrpice, a ni skriva-
nje pod tepih nije rijetko. Utvrdivanje
nereda i neurednosti dominiralo je vise-
satnim okupljanjem suradnika Hrvatskog
pravnog centra, koji se uhvatio posla
poticanja uvodenja reda u podrucju javne
uprave i vratanja elementarnog povjerenja
gradana u njezine institucije istoimenim
projektom, a koji prate i jednostavni leci
pod nazivom Ostvarite i zastitite svoja prava;
gradani i policija, gradani i pravosude, gradani
1 javna uprava.

m a koliko se s nekog stru¢nog skupa,

Uprava javna, a ne tajna

. Vet iz uvodnog izlaganja Inge Perko
Separovié, pa potom izlaganja Stipe
Ivande, Stjepana Gluscica, Ksenije
"Turkovié, Josipa Kregara 1 Alana Uzelca
moze se utvrditi da nema segmenta
javnog sektora koji ne pati od nejasnih i
kontradiktornih propisa, nedovoljne obra-

zovanosti kadrova, netransparentnosti
rada, ¢ime je samo potencirano generalno
nepovjerenje gradana u javni sektor. Bez
namjere zanemarivanja, ovaj put naustrb
razgovora o postupanju, ali i barem pro-
klamirane demokratizacije policije, te
dostupnosti pravosuda, recimo nesto vise
0 javnoj upravi. Jer, kako je to dobro ista-
knuo predstavlja¢ Dragan Medvedovié,

s tijelima 1 institucijama javne uprave u
svakodnevnom smo kontaktu od trenu-
tka rodenja do smrti, dok s policijom i
pravosudem gotovo da i ne moramo doci
u kontakt. Ako netko ne ¢ini prekrsaje i
kaznena djela, ne razvodi se, ne placa ali-
mentaciju, mozda nikad i ne ude u zgradu
suda, a susreti s policijom mogu biti tek
oni rutinski prilikom prelaska drzavne
granice. Od duboko ukorijenjene prakse
da su tijela javne uprave neke svemoéne
nad-institucije sa samo njima danim
ovlastima 1 pravima, pa potom i prihva-
¢enog uvjerenja da je tomu doista tako,
posljednjih se godina pomalo odstupa i
sve jasnije postaje da javna uprava treba
sluziti gradanima i biti im lako dostupna.
I dok je na timovima pravnika i drugih
struénjaka dugotrajan posao donosenja
jasnih i razumnih zakonskih okvira koji bi
zaposlenicima u javnoj upravi omogucili
jednostavno i razumno djelovanje, dio
odgovornosti lezi i na svakom pojedinom
gradaninu koji ¢e je najbolje ispuniti — po-
stavljanjem zahtjeva za ostvarenjem prava
koje ima.

Najveci broj gradana jos i danas pod
pojmom javne uprave primarno percipira
institucije drzane uprave (drzavne urede,
ministarstva, vojsku, policiju), premda
u svakodnevici mnogo vise dolaze u
kontakt s jedinicama lokalne 1 podru¢ne
samouprave, te napose pravnim osobama
s javnim ovlastima. Neujednaceno radno
vrijeme pojedinih sluzbi javne uprave,
primjerice, ili neujednaceno pristizanje
ra¢una za pojedine komunalne usluge
doista kompliciraju ispunjavanje obaveza i
Cesto traze iznimnu koli¢inu strpljenja, ali
gradani imaju pravo postaviti zahtjev da
se takva praksa izmijeni. Ne postoji razu-
man razlog, jer je samo rije¢ o povr$nosti

i neurednosti, da sve komunalne sluzbe
svoje uplatnice $alju u razli¢itim termi-
nima i imaju razli¢ite nacine placanja. U
istoj maniri aljkavosti najtvrdokornije se
drzi praksa skrivanja informacija. MoZzemo
poceti od ¢injenice da gradani jos ne
mogu kupiti pojedini broj Narodnih novina
iz kojih bi se, na primjer, mogli upoznati

s nekim propisom (dostupnost Narodnik
novina na Internetu nije sveobuhvatna i
trazi visi stupanj snalazenja u virtualnom
svijetu), te nastaviti s jo$ uvijek dominan-
tnom praksom da ¢e se telefonski priku-
pljene informacije “na terenu” pokazati
nedostatnima. No, gradani imaju pravo
Zaliti se, imaju pravo na sudsku zaStitu

od upravnog djelovanja i imaju pravo
traziti da u tijelima i institucijama mogu i
moraju dobiti punu informaciju o nekom
pitanju.

NVO opet ispred svih

Nuzan preduvjet za otklanjanje be-
zvoljnosti, malodusnosti, pa ponekad
i straha, gradana u odnosima s javnom
upravom svakako je temeljna politicka
volja da do takvih izmjena dode, ali ona,
barem u svom temeljnom, zakonski
propisanom obliku, u Hrvatskoj danas
postoji. Njezina provedba vise nije
samo u rukama, budimo iskreni, ¢esto
needuciranih 1 neodgojenih sluzbenika,
nego 1 na samim gradanima koji od svog
dijela odgovornosti vise ne mogu pobjeéi
nepoznavanjem pojmova predstavki,
podnesaka, rokova, upravnog postupka,
ali i svojih obaveza prema tijelima javne
uprave. Obaveza, dakle, nije samo kupo-
vanje biljega, nego i postavljanje zahtjeva
za ostvarenje nekog prava i pristojnog
postupanja. Projekt-akcija Hrvatskog
pravnog centra utoliko je dobrodosla
inicijativa ohrabrivanja i educiranja
stanovni$tva, tijelima na svim razinama
javne uprave dobar signal da se prihvate
pospremanja i na neki se sli¢an nacin
otvore prema javnosti, a zakonodavcu
otvoren poziv da neumjeren “zakonoda-
vni stampedo” zamijeni staloZenijim i
umjerenijim donosenjem propisa. Bit ée
lakse 1 drzavi 1 gradanima.
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Abortus kao
reality show

Boris Beck

Pravo na abortus osvojeno je u doba
dok jos fetus nije bio vidljiv, ¢ak i

prije nego su Watson i Creek prokuZili
dvostruku zavojnicu. Tko god vidi to
bice — a bice je jer se vidi,u tome je
senzacija tog filma — koje ima“udove”
i“lubanju” (kako kaze Tomic) i koje je
“7ivo” (kaze Lasi¢), ne moze odobriti
njegovo unistenje

ilm o abortusu prikazan u IX.
gimnaziji vjerojatno ¢e se prese-

liti u noéne more ucenika: novi-
nari film nisu vidjeli, ali su ga opisali
kao nesto “ogavno”, “degutantno”,
“Sokantno” 1 “brutalno”, a gledateljice
1 gledatelji na nj su navodno reagirali
pladem 1 zahtjevima da se televizor
ugasi ili da ih se pusti van iz ucionice.
Igor Lasi¢ ne kaze da je film vidio, ali
je, citirajuli Jutarnyji list, napisao da su
ucenici bili “traumatizirani eksplici-
tnim i krvavim snimkama komadanja
zivog fetusa kiretom”. Buduéi da takvu
frazu ondje nisam na$ao (nego samo
ovu: “zorno se vidi kako se injekcijom
isisava fetus Zene koji na kraju filma
zavr$ava u posudu punoj krvi”) moglo
bi biti da Lasié¢ tako zamislja abortus.
Ante Tomi¢, koji film takoder nije
vidio, opisuje da se u njemu moze
vidjeti: “Raskomadane udove fetusa,
zdrobljenu lubanju ljudskog zametka,
krvavu maternicu, medicinski uzas koji
bi tesko podnio i kakav specijalizant
patologije”. Ni Heni Erceg nije film
gledala, ali je domisljato pretpostavila
da bi $kolarci isto reagirali da su im
na vjeronauku pusteni filmovi s uboj-
stvom Aleksandre Zec (“film o zlo¢i-
nu hrvatskih vojnika nad neduznim
gradanima srpske nacionalnosti”) ili
o muslimanskim zato¢enicima u her-
cegovackim logorima (koji ¢e “utuviti
ucenicima u glavu da je zlo€in uvijek, 1
u ratu 1 u miru, smrtni grijeh”).

Kako postici apstinenciju?

U spornom su $kolskom filmu
koristeni 1 dijelovi americkog do-
kumentarnog filma Nijemi krik, a taj
je bio svojedobno prikazan na nasoj
televiziji, jedne veceri za koju mi se
¢ini da je bila prije rata. U njemu je
klju¢na scena kada se fetus ocigledno
sklanja pred kiretom koja ¢e ga, kako
kaze Igor Lasi¢, “komadati”. Dok je
neuroloski, filozofski i pravni poloZaj
fetusa sporan, film ne ostavlja mjesta
sumnji. Na njemu se vidi humanoi-
dno bice, s rukama, nogama, prstima i
oCima kako reagira, pa dakle i osjeca.
Samo je ona izazvala proteste: pravo
na abortus osvojeno je u doba dok jo$
fetus nije bio vidljiv, ¢ak i prije nego
su Watson i Creek prokuzili dvostruku
zavojnicu. Tko god vidi to biée — a bice
je jer se vidi, u tome je senzacija tog

|za slobode seksualnosti
skriva se kontrola slika;
0 uspjesnosti kontrole
slika ovisi postojanje bica
koja su na njima

filma — koje ima “udove” i1 “lubanju”
(kako kaze Tomi¢) i koje je “Zivo”
(kaze Lasi¢), ne moze odobriti njegovo
unistenje. A to zna ¢ak 1 Heni Erceg
jer abortus ne usporeduje s vadenjem
karijesom zahvadenog zuba, s ¢ime je
trenutno abortus izjednacen u medi-
cini 1 zakonodavstvu, nego s pravim,
odvratnim zlo¢inima, koji su se dogodi-
li i koji su za svaku osudu.

I dok je $kolski abortus izvukao
grdnju necrkvenih krugova zbog preve-
like vidljivosti, $kolski su prezervativi
izvukli grdnju crkvenih krugova zbog
premalene. U bro$uri namijenjenoj
dackoj prevenciji od AIDS-a dosta je
detaljno opisano kako se gumica nata-
kne, kako se skida i na $to sve pritom
treba paziti, a spominju se i sasvim
bizarne pojedinosti iz prili¢no davne
povijesti prezervativa. Nigdje se jedino
ne kaze da kondomi zacece sprecavaju
s devedeset postotnim uspjehom —1i to
svake godine. Sto znaci da ¢e od 100
parova koji gumicu koriste nezeljnu
trudnodu prve godine iskusiti njih 10,
druge godine 9, trece 8, ¢etvrte 7 — §to
iznosi 50 posto trudnih parova nakon
10 godina. A 1 postotak oboljelosti
od HIV-a mogao bi biti tu negdje jer
sterilnost o¢ito nije nesto $to se moze
postiéi u mraku, dok se petlja drhtavim
rukama. Sastavljaci broSure (UN-ove
agencije 1 razna ministarstva i zavodi)
to dakako znaju pa na nekoliko mje-
sta napominju da je ipak apstinencija
najsigurnija metoda ¢uvanja od HIV-a
—jedino ni jednu recenicu ne tro$e na
to kako apstinenciju postici.

b

Nasilje - djecja svakodnevica
Ja ¢ak znam i kako je bilo djeci
u IX. gimnaziji: u dobi ne vecoj od
deset godina bio sam na ekskurziji u
Jasenovcu gdje su nam pokazali film s
prizorima iz koncentracijskih logora,
zbog ¢ega sam te noci dosta lose
spavao, a i danas ga pamtim. DozZivio
sam ono §to je Tomi¢ napisao o
pobacajnoj kinematografiji: “Dati $kol-
skoj djeci da to gledaju je divljastvo,
ako mene pitate, vrlo blizu silovanju”.
No djeca iz gimnazije nisu vise djeca:
ankete pokazuju da su prili¢no spolno
aktivna i1 da bi vecina njih napravila
abortus. Do tog su filma vidjela oko
18.000 prizora nasilja na televiziji
(jedna njemacka analiza) i nikad zbog
njih nisu ugasila televizor. Ni u jednim
novinama nisam procitao da bi tko

ideja. Bi li smjeli u IX. gimnaziji vidjeti
svoje vr$njake kako u ropskim uvjetima
Sivaju tenisice u Indoneziji ili lijepe
igracke u Kini? Kuhanje Zivog jastoga?
Uzgoj nutrija radi krzna? Ili Zive mrtva-
ce u koncentacijskom logoru?

Ministar $kolstva Primorac povuéi
¢e film, ali ne 1 broSuru. Ucenici ¢e
dobivati iluziju da se zacece moze kon-
trolirati 1 da se eventualna nesavrse-
nost sustava (koja na duze staze iznosi
oko 50 posto) moze bez krvi ukloniti.
Gimnazija ée naruditi od Zagrebacke
$kole crtanoga filma vesele male fetu-
si¢e bez “lubanja” 1 “udova”, a djeci ¢e
prikazivati koncentarcijske logore od
lego kockica. Iza slobode seksualnosti
skriva se kontrola slika; o uspjes$nosti
kontrole slika ovisi postojanje bica koja
su na njima.

protestirao $to se toj istoj
dject na televiziji prika-

zuje reklama za Zivot bez
droge na kojoj se vide i
pravi (“zivi”) mrevaci.

Zato sam ja prije dvije
godine rogoborio, 1 to
jedini, protiv filmova
koji pokazuju ljudske
dijelove (mislim na tele-
vizijsku kampanju u ko-
joj se razrezuju pusacki
mozgovi, pluca i jetra).
Ne samo zato §to sam
star za modu reality showa
1 5to mi je pomalo por-
nografska zelja da se soe
vidi. Sve se naime moze
ogaditi pa mi to izgleda
kao jeftin trik koji pro-
lazi samo zato §to svi

PRETPLATNI LISTIC - izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

Zelim se pretplatiti na zarez: 6 mjeseci 120.00 kn s
popustom 100.00 kn, 12 mjeseci 240.00 kn s popustom

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti
i ucenici mogu koristiti popust: 6 mjeseci 85.00 kn, 12

Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

zafez

10000 Zagreb, Vodnikova 17

200.00 kn

mjeseci 170.00 kn

PODACI 0 NARUCITELJU

padaju u nesvjest kada ime i prezime:
drzava nesto poduzima adresa:

zbog javnog zdr.avl]a. A telefon/fax:
da vegetarijanci plate e-mail:

reklamu koja bi pokazala
farmu pili¢a? To ne bi
i8lo, naravno. Ali da tko
u IX. gimnaziji pokaze
prizor nakon sudara koji
je izazvao sedamnaesto-
godi$njak u tatinu BMW-
u? Mozda i nije losa

vlastorucni potpis:

Uplate na ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454. Kopiju uplatnice priloziti listicu i
obavezno poslati na adresu redakcije.
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Pasija — obicnaiili
bez kofeina?

Nije li to razlog zbog kojeg vjerske fundamentaliste odbacujemo kao “barbare”,
kao prijetnju kulturi — oni su se, naime, drznuli ozbilino shvatiti svga uyerena.
Mogli bismo zakljuciti kako u danasnje vrieme kao prijetnju kulturi vidimo sve
one ljude koji neposredno Zive vlastitu kulturu, bez odmaka prema njg]

Barbari - oni koji ozbiljno shvacaju svoja
uvjerenja

Spomenuto zabranjivanje da se vjera Zivi s potpu-
nim Zarom obja$njava nam za$to je u danasnje vrijeme
religija dopustena tek kao odredena “kultura” ili sasta-
vnica zivotnog stila, a ne kao supstancijalni nacin Zivo-
ta. Vise ne vjerujemo doista, nego samo slijedimo (neke)

e

7
Y
~——

Valja skupiti hrabrost i napokon priznati oCitu Cinjenicu
da je islam premreZen nasiljem i nesnosljivoscu

— da u njemu postoji nesto Sto se opire liberalno-
kapitalistickom poretku, no to treba vidjeti kao priliku:to
opiranje ne mora nuzno dovesti do islamo-fasizma, nego
bi moglo poprimiti izraz socijalistickog projekta

& ini se da su svi oni koji su kritizirali Pasiju Mela

Gibsona i prije nego $to je film javno prikazan za-

pravo u pravu: nije li opravdan njihov strah da bi
film fanati¢nog katolika, koji je poznat po povremenim
antisemitskim ispadima, mogao raspiriti antisemitske
osjecaje?

Opcenitije govoredi, nije li Pasija manifest jednog
od nasih (zapadnih, kr§¢anskih) fundamentalista? Nije
li utoliko duznost svakog zapadnog sekularista da se
ogradi od filma i jasno dade do znanja kako mi nismo
prikriveni rasisti koji napadaju isklju¢ivo fundamentali-
zme drugih kultura (na primjer, muslimanske).

Papina dvojbena reakcija na film dobro je znana: na-
kon $to ga je pogledao, duboko potresen rekao je: Tako
Jeibilo — pri cemu je izjavu odmah opovrgnuo sluzbeni
glasnogovornik Vatikana. Papina spontana reakcija za-
mijenjena je sluzbenim “neutralnim” stavom, da nitko
ne bi bio povrijeden. Taj potez, uvjetovan politi¢ki
korektnim strahom od moguceg vrijedanja necijih
vjerskih osjeéaja, jasno otkriva slabu tocku liberalne
snosljivosti: iako u Biblyi stoji kako je zidovska svjetina
zahtijevala [susovu smrt, ta zgoda na filmu ne smije
biti vjerno prikazana, nego je valja ublaZiti i kontekstu-
alizirati da bi svima bilo jasno kako se Zidovi ne mogu
kolektivno osudivati za Raspece. Problem kod takva
pristupa jest taj §to se njime samo potiskuju agresivne
vjerske strasti koje bujaju pod povr$inom te, liSene
moguénosti da budu otpustene, sve vise jacaju.
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vjerske rituale 1 obiaje iz poStovanja prema 2ivotnom
stilu zajednice kojoj pripadamo. MozZe li ¢injenica da
svakog prosinca u svakoj kuéi mozemo vidjeti okic¢eno
bozi¢no drvce biti i$ta drugo nego odraz kulturalnog -
votnog stila, uzme li se u obzir da nitko od nas ne vjeruje
u Djeda Bozi¢njaka. Mozda je, stoga, “kultura” pojam
kojim imenujemo sve one stvari koje prakticiramo a da
u njih doista ne vjerujemo, a da ih ne skoacamo ozbiljno.
Nije li to razlog zbog kojeg vjerske fundamentaliste
odbacujemo kao “barbare”, kao prijetnju kulturi — oni
su se, naime, drznuli ozbiljno shvatiti svoja uvjerenja.
Mogli bismo zakljuciti kako u dana$nje vrijeme kao
prijetnju kulturi vidimo sve one ljude koji neposredno
zive vlastitu kulturu, bez odmaka prema njoj.

Jacques Lacan definirao je ljubav kao “davanje nece-
ga Sto nemamo”. Cesto se, medutim, zaboravlja nasta-
vak recenice: “...nekome tko to e Zel”. 'To potvrduje
nase najelementarnije iskustvo kada nam netko neo-
¢ekivano izjavi strastvenu ljubav: nije li reakcija, prije
mogudeg potvrdnog odgovora, osje¢aj da nam se name-
¢e nesto opsceno i nasilno? To je razlog zbog kojeg je u
konacnici pasija politicki nekorektnaj iako se ¢ini kako
je u nasoj kulturi sve dopusteno, zapravo se jedna vrsta
zabrane zamjenjuje drugom.

Truplo - idealan seksualni partner

Uzmite, na primjer, slijepu ulicu u koju su zasle
seksualnost 1 umjetnost. Ima li i$ta dosadnije i sterilni-
je od upornog izmisljanja novih umjetnickih transgre-
sija — izvedbeni umjetnik/ca masturbira na pozornici,
kipar izlaze ljudski izmet? Neki radikalni krugovi u
Sjedinjenim Drzavama predlozili su da se razmisli o
pravima nekrofila. Ako ve¢ ljudi potpisuju dopustenja
da se nakon njihove smrti njihovi organi mogu koristiti
u medicinske svrhe, za$to im se ne bi omogucilo da
potpisom prepuste svoje tijelo nekrofilima? Prijedlog je
savr$en primjer realizacije Kierkegaardova uvida prema
kojemu je dobar susjed samo mrtav susjed. Truplo je
idealan seksualni partner snosljivom subjektu koji na-
stoji izbjeéi svaki oblik strastvene interakcije.

Danasnje trziste preplavljeno je proizvodima koji
su liseni inherentne im malignosti: kava bez kofeina,
vrhnje bez masnoce, pivo bez alkohola. Popis se nasta-

vlja: virtualni seks kao seks bez seksa, doktrina Colina
Powella o ratu bez Zrtava kao ratu bez rata, politika
redefinirana kao struc¢na uprava kao politika bez politi-
ke. Snosljivi liberalni multikulturalizam danasnjice Zeli
iskusiti Drugo liSeno njegove Drugosti (idealizirano
drugo koje plese zadivljujuée plesove i pristupa stvar-
nosti u duhu ekoloskog holizma, dok problemi poput
zlostavljanja Zena ostaju izvan vidokruga). Snosljivost
nam, sukladno spomenutom, donosi dekofeinizirano
vjerovanje, vjerovanje koje nikoga ne vrijeda i od nas ne
iziskuje predanost.

Cokoladni laksativ

Hedonizam danasnjice zdruZuje uZitak s ogra-
ni¢enjima. Vise se ne govori Pyjte kavu, ali umjereno!,
nego Pijte kavu do mile volje jer je ionako lisena kofeina.
Najsvjetliji primjer je ¢okoladni laksativ koji pociva
na paradoksalnoj pretpostavci: Imate /i problema sa za-
tvorom? Ova cokolada ée vam pomoci! — rijed je, naime, 0
proizvodu Kkoji izvorno uzrokuje zatvor.

Strukturu cokoladnog laksativa, proizvoda koji sadrzi
agens vlastita dokinuéa, moguce je pojmiti kroz optiku
suvremene ideologije. Uzmimo, primjerice, nacin na
koji pristupamo kapitalistickom profiterstvu: profi-
terstvo je u redu AKO je zdruZeno s humanitarnom
djelatnosc¢u — prvo zgrnete milijune, a onda dio svote
vradate onima kojima je to potrebno. Isto vrijedi za rat
i sveprisutnu logiku humanitarnog militarizma: rat je
OK ako donosi mir i demokraciju ili stvara uvjete za
raspodjelu humanitarne pomoci. Ne vrijedi li isto za
demokraciju 1 ljudska prava? OK je “prevrednovati”
ljudska prava tako da uklju¢uju mucenja i trajno stanje
pripravnosti, ako ¢e se time demokraciju i$¢istiti od
populistickih “ekscesa”.

Znaci li to da bismo se, umjesto lazne snosljivosti
liberalnog multikulturalizma, trebali okrenuti vjerskom
fundamentalizmu? Apsurdnost Gibsonova videnja jasno
otkriva nemoguénost takva rjesenja. Gibson je izvorno
htio snimiti film na latinskom 1 aramejskom, te ga obja-
viti bez titlova. Izvrgnut pritisku, pristao je na titlove, ali
taj kompromis nikako nije bio tek ustupak zahtjevima
trziSta. Provedba izvorne zamisli pretjerano bi ocito
pokazala samo-dokidaju¢u narav Gibsonova projekta:
film koji bi se bez titla prikazivao u golemim trgovackim
centrima obrnuo bi izvornu religioznu dimenziju u njezi-
nu opreku — nepojmljivi egzoti¢ni spektakl.

Opiranje kapitalizmu

No, onkraj vjerskog fundamentalizma i liberalne
sno§ljivosti postoji i tre¢a pozicija. Zasto naglasavati di-
stinkciju izmedu islamskog fundamentalizma i islama,
kao $to to neprestano ¢ine Bush i Blaire, hvaleéi islam
kao veliku religiju ljubavi i snosljivosti koja nema nika-
kve veze s odurnim teroristi¢kim zlodjelima. Valja sku-
piti hrabrost i napokon priznati o€itu ¢injenicu da je
islam premreZen nasiljem i nesnosljivoséu — da, drugim
rije¢ima, u njemu postoji nesto $to se opire liberalno-
kapitalistickom poretku. Prenesemo li taj problem u
samu jezgru islama, spomenuto opiranje otkriva se kao
prilika: ono ne mora nuzno dovesti do islamo-fasizma,
nego bi moglo poprimiti izraz socijalistickog projekta.
"Tradicionalni europski fasizam bio je krivo usmjeren
¢in opiranja okovima kapitalisticke modernizacije.

Kod fasizma NIJE bio pogresan (kako nam to liberali
neprestano govore) njegov san o narodnoj zajednici
koja ¢e nadici kapitalisticko nadmetanje posredstvom
duha kolektivne discipline i Zrtve, nego naéin na koji
su ti motivi izobli¢eni u sklopu specifi¢nog politickog
zahvata. U odredenom smislu, fasizam je ono najbolje
pretvorio u najgore.

Umjesto da se eticka jezgra religije trazi u prostoru
politickih manipulacija tom jezgrom, valjalo bi samu
jezgru podvrgnuti Zestokoj kritici —i to u SVIM religi-
jama. Kako u danas$nje vrijeme same religije (od New
Age duhovnosti do jeftinog spiritualistickog hedoni-
zma Dalaj-lame) viSe nego rado sluze postmodernom
traganju za uzitkom, ¢ini se da — paradoksalno — jedino
korjeniti materijalizam sadrzi istinski asketsku, mili-
tantnu i eticku dimenziju.g

Sengleskog preveo Viseslav Kirinic.

Pod naslovom Passion: Regular or Decaf?
Objavljeno u ¢asopisu In These Times,
www.inthesetimes.com
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Bujanje teorije?

T4

Viseslav Kirini¢

Pod terminom teorija Sverca se danas nesto to s
teorijom nema nikakve veze, odnosno zastupanje
odredenih stavova, apologija odredenih uvjerenja
i zagovaranje odredenog pristupa, $to je potpuna
opreka teoriji kao bezinteresnom, neprakti¢nom
zrenju neCeg nepromjenjivog

roteklo stoljeée u bitnom je smislu stoljece teo-

rije, ako ni zbog ¢ega drugog onda zbog ¢injeni-

ce da ga obiljezava bujanje razli¢itih pojmovnih
kovanica u kojima je pojam teorija, kao temeljni ozna-
Citelj, prosiren upravo nevjerojatnim brojem razlicitih
disciplinarnih dometaka. Teorija strukturalizma, post-
strukturalizma, postmodernizma, teorija knjiZevnosti,
kriticka teorija, postkolonijalna teorija, marksisti¢ka
teorija, teorija kulturalnih studija, teorija roda, spola,
identiteta, obilje politickih 1 ekonomskih teorija, teo-
rija sustava, teorija kaosa, feministic¢ka teorija, teorija
zavjere, psihoanaliti¢ka teorija i tako u nedogled.
Mogli bismo, stoga, bez previse razmisljanja zaklju-
¢iti kako stvari po teoriju stoje vrlo dobro. Ipak, zbog
same brojnosti teorija vrijedilo bi zagrepsti povrsinu
tog sveprisutnog pojma.

Nedjeljna dimenzija

Misljenja sam da pojam teorija izvanredno osvje-
tljavaju dva uvida. Aristotel kaze kako zeorija nije sred-
stvo za nesto drugo, nego postoji jedino radi sebe, pa je uto-
liko samosvrha. Hegel, pak, na jednom mjestu pise:
Jilozofija je nedjelja Zivota. lako izmedu spomenutih
uvida stoji dvije tisue godina, oni u bitnom smislu
misaono koincidiraju i preklapaju se na dvije razine.
Prvo, oba vide teoriju kao razmatranje koje pociva na
oslobodenju od potrebitosti i nuznosti zivota, dakle
kao nesto ne-djelatno ili ne-djeljno, te naglasavaju
beskorisnost teorije. I drugo, oba — jedan implicitno,
a drugi izrijekom — teoriju smjestaju u nedjelju kao
dan kada se ¢ovjek treba uzdiéi iznad svakodnevnih
poslova i dan koji ne slu¢ajno ima religioznu dimenzi-
ju. Naime, prema Aristotelu se filozofija i teoretiCka
znanost oslobadaju prakti¢nog svijeta i uzdizu do
slobode nenuznog, jer su prema smislu i izvoru “teo-
logija”, a temelj slobodne spoznaje prema Aristotelu
je bozansko. Tu bozansku, nedjeljnu dimenziju te-
orije, potvrduje kasniji latinski prijevod teorije kao
kontemplacije. Pojam kontemplacija, kao religiozno
zrenje Boga, u sebi nosi oznaku mjesta zbivanja takva
zrenja, templum (engl. temple, njem. tempel, fra. temple)
ili /ira’, pa Aristotel s razlogom napominje kako su,
primjerice, matematiku u Fgiptu pronasl svecenici.

Postoji, drugim rije¢ima, posebno mjesto zbiva-
nja teorije ili kontemplacije koje na osobit nac¢in
rasvjetljava ne-svjetovnu, ne-svakodnevnu, pa Cak i
ne-ljudsku/bozansku narav teorije. Cini se, stoga, da
bez Boga i bozanskog postaju besmisleni i slobodna
znanost 1 obrazovanje ¢ovjeka putem teoreticke spo-
znaje, jer njihova autonomija i sloboda od svrha vise
nisu opravdane, kako je to nadahnuto izrazio Joachim
Ritter.

Prenesemo li taj religiozni naboj teoretickog zahva-
ta u prostor svijeta, teorija biva smje$tena u prostor
dokolice, slobodnog vremena ili trenutka u kojem
Covjek nije prinuden skrbiti za egzistenciju. Uz di-
menziju bozanskog, upravo je dokolica mjesto razlike
izmedu teorije i prakse. Sponu izmedu dokolice 1
teorije na terminoloskoj ravni potvrduje ¢injenica da
su u Grckoj postojali takozvani zeoretici Ciji je posao

bio da obilaze svijetom i istrazuju obi¢aje i zakone
drugih naroda, ali su oni to ¢inili ne toliko zbog znan-
stvenog istrazivanja, koliko stoga §to su raspolagali s
vise dokolice, odnosno vise slobode od prakse i slobo-
de za teoriju. U svakom slucaju, postojali su odredeni
uvjeti teorije, pa je teorija morala biti samosvrha, nije
smjela sluziti ni¢emu osim sebi, morala se zbivati u
posvecenom prostoru hrama/akademije, morala se
zbivati izvan prostora prakse, odnosno egzistencije ili
skrbi za osiguranje Zivota samog 1, §to je takoder vrlo
vazno, teorijom su se mogli baviti samo oni koji su bili
slobodni od prakse ili, da se posluzimo Hegelovom
metaforom, samo oni ljudi koji su mogli svaki dan u
tjednu zivjeti kao nedjelju.

Je li se znacenje teorije izmijenilo?

Teleportirajmo se u dvadeseto stoljece. Vusssss. Bog
je mrtav, uzvikuje Nietzsche, a s nestankom sankci-
omrajuceg Boga padaju i vrijednosti i norme koje su
na njemu utemeljene POkO]_]l sudnjeg dana, hramovi
se pale i razaraju, osiguranje golog Zivota/egzistencije
postaje dominantom filozofije, ekologije, politike
i ekonomije, znanost i obrazovanje iscrpljuju se u
sluzenju drustvenoj praksi i prestaju biti samosvrha,
dokolica gotovo daine postOJl jer vrijeme je novac
— ukratko, svi uvjeti teorije su nestali ali, za¢udo,
teorija buja! Na pitanje kako je to moguce pOStO_]C
dva mogucc odgovora: ili se znaCenje tCOfl_]C izmijeni-
lo, pa je teorija kao klasi¢an filozofski pojam izgubila
svoje utemeljenje i nestala, te iziskuje kovanje nekog
novog termina; ili takvo nesto uopce nije moguée, pa
gomila spomenutih teorija uopée nisu teorije nego
nesto drugo.

Razmatranje prvog odgovora omogucavaju nam
definicije pojma teorija u suvremenim rje¢nicima.
Uzmimo, na primjer, Penguinov rje¢nik kriticke te-
orije priredivaca Davida Maceyja (Pengum Books,
2000). Prirediva¢ pojmu teorija uvodno pristupa
preko Fredrica Jamesona koji u jednom ogledu o
postmodernizmu istic¢e sljedece: Do#k je nekoc postojao
specifican tehnicki diskurs filozofije, razlicit od diskurza
ostalih akademskih disciplina poput sociologije, sada postoji
Jedinstven diskurz nazvan teorija koji istovremeno obuhvaca
ili sve discipline ili nijednu od nyih. Teorija je, dakle, in-
terdisciplinaran zahvat koji obuhvacda razlicite tipove
znanja 1 diskurza, pri ¢emu se podrazumijeva da su
sva ta znanja nuzno teorijska.

Apsolutni horizont svih interpretacija

Nema dvojbe da klasi¢no znacenje teorije ovakvim
shvacanjem biva ozbiljno uzdrmano. Aristotel je, nai-
me, upozorio da nisu sva znanja nuzno teorijska te da
postoje prakti¢na i poieti¢na znanja kao zasebne ka-
tegorije. Nadalje, Macey istice kako se od studenata
knjizevnosti i kulturalnih studija u Britaniji o¢ekuje
da i8¢itavaju feoriju, a ne ono §to se neko¢ nazivalo
knjigevna kritika ili teorija knjigeonosti. S obzirom na to
da se, primjerice, kod Foucaulta (ali i veéine suvre-
menih takozvanih teoretika) ne moze sa sigurno$cu
odrediti Zanrovska pripadnost, njihovi interdiscipli-
narni zahvati jednostavno se nazivaju — i bezrezevrno
prihvacaju kao — teorija. Takav postupak zapravo je
razumljiv. Klasi¢na teorija knJIZCVl’lOStl kO]a je knji-
Zevnost razmatrala u okvirima nje same i ne moze
postojati kada se knjizevnost ili pojedina¢no knjize-
vno djelo poc¢ne tretirati kao pojava koja ima svoje §i7e
drustoeno znacenje.

Jedan od zastupnika ideje o Sirem druStvenom zna-
¢enju knjizevnosti svakako je i spomenuti Jameson,
koji smatra da politicka perspektiva nije neka dopunska
metoda, neko pomocino sredstvo koje stoji na mspo/aganju
uz druge aktualne metode interpretacije... nego je to apso-
lutni horizont svilk interpretacija. Koliko je ta politicka
dimenzija teorije vazna pokazuje i sljedeéa Maceyjeva
napomena. Pojam teorija u engleskom jeziku popri-
ma znacenje tijekom pedesetih i Sezdesetih godina
proslog stoljeca. Naime, tijekom Sezdesetih Nairn i
Anderson kritizirali su britansku kulturu jer se osla-
nja na empirizam 1 nije sposobna stvoriti neki osobit
oblik marksizma ili klasi¢ne sociologije. U to vrijeme
pocinje se oblikovati teorija zapadnog marksizma ili
kriti¢ka teorija, ali je za pomak u znacenju termina
najzasluzniji Althusser koji je preimenovao Marxovu
filozofiju u teoriju. Nakon toga, zeorija se u engleskim
akademskim krugovima pocela shvacati kao mjesavina
marksizma, psihoanalize i strukturalizma.

Svercanje stavova

Podvucemo li crtu pod spomenute uvide, namece
se sljedeci zakljucak: s obzirom na to da (knjizevna,
itd.) teorija u klasi¢nom smislu ne moze postojati
ako nije samosvrha, nego sluzi odredenim prakti-
¢nim — politickim — svrhama, pojam £njigevna teorija
s pravom vise nije aktualan za studente knjizevnosti
i kulturalnih studija. Problem je, medutim, taj $to
uvodenjem politicke dimenzije u prostor kritike iz
tog prostora biva istisnuta teorija u cjelini. Cinjenica
da je suvremeno znacenje pojma teorija u Britaniji,
ali i drugdje, izgradeno na temelju pojedinih poli-
tickih stavova, jasno pokazuje da takva teorija vise
nije samosvrha, nego sve suprotno od toga. Pod ter-
minom Zeorija utoliko se $verca nesto $to s teorijom
nema nikakve veze, odnosno zastupanje odredenih
stavova, apologija odredenih uvjerenja i zagovaranje
odredenog pristupa, $to je potpuna opreka teoriji kao
bezinteresnom, neprakticnom zrenju nec¢eg nepro-
mjenjivog. Takvi zahvati ne mogu se nazivati feoreri-
ckim. Rijec je zapravo o razli¢itim ideologemima, odno-
sno strategijama ¢itanja, pisanja i tumacenja koje
oslonac nalaze u pojedinim ideoloskim konstruktima
— kao $to je, primjerice, marksizam — zahvatima koji
zbog svoje Sire drustvene konotiranosti ili politickog
obzora gube teoreti¢ku dimenziju i nestaju u pro-
storu ideologije. Marksisti¢ka teorija, jamesonovska
teorija ili postmoderna teorija utoliko su oksimoroni.
Althusserov kriti¢ki zahvat nije nikakva zeorija nego
ideologem koji oslonac nalazi u ideoloSkom, dogma-
ticnom okrilju marksizma. Time se, dakako, ne Zeli
reci da su Marcuseovi, Althusserovi ili, primjerice,
Zizekovi uvidi beskorisni. Oni su, upravo suprotno,
bitno korisni ili to Zele biti, pa su ba$ zato ne-teore-
ticki. Oni uvijek sadrze neko #reba da, neku stratesku
dimenziju i zbivaju se u prostoru neke makar fiktivne
ili Zudene prakse.

Drugi odgovor, dakle, da gomila spomenutih teorija
uopce nisu teorije nego nesto drugo, ¢ini se gotovo
samorazumljivim. Teorija ne mozZe biti nesto $to je
ideologizirano ili obiljeZeno politickim nagnuéem, ne-
$to §$to je profano 1 nesto §to sluzi ne¢em drugom kao
apologija ili kritika. Te takozvane teorije po svojoj su
biti ideologemi, a €ini se da drugo i ne mogu biti. S
obzirom na to da su korisnost ili uporabna, prakti¢na
vrijednost krovni pojmovi modernog svijeta, teorija
gotovo da se i nema gdje zbivati.g
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Antonia Majaca

Gerald Matt pokusava odgovoriti
na pitanje kako zbirke i izlozbe s
podrugja suvremene umjetnosti
mogu zadrZati interes javnosti u
odnosu na ekspandirajuci razvoj
medija i zabavnih parkova

Predavanje Geralda Matta Au/tura i novae:

muzej kao poduzece u organizaciji MSU-a,
Muzej Mimara, Zagreb, 27. veljace 2004.

erald Matt, kustos i voditelj be-
¢kog Kunsthallea, govorio je — na

poziv Muzeja suvremene umje-
tnosti — u konferencijskoj dvorani mu-
zeja Mimara malobrojnim okupljenima
o na¢inu djelovanja kulturne institucije
kojom upravlja. Austrijski kustos $kolski
nas je upoznao s ¢injenicama koje smo u
velikoj mjeri ve¢ znali, poput one da je
novi becki Kunsthalle smjesten unutar
Museumsqurtiera na mjestu nekada-
$njih carskih staja (prisjetimo se, nova
je zgrada nacinjena po projektu arhi-
tekata Ortner & Ortner s naglaskom
na sadrZaj, tj. unutra$njost, namjerno
zanemarene vanjstine). Muzejska ¢etvrt
nalazi se u samom srcu grada, pa je time
i simbol kulturnog centra, posvecen,
kako kazu njezini voditelji, “reciproci-
tetu 1 razmjeni u kojoj je kultura videna
kao snterplay razlicitih Zivotnih sfera”.
Infrastruktura Kunsthallea sastoji se od
dvije velike izloZbene hale i nekoliko
krila za povremene izloZbene ekstenzije.
Osim navedenog, posjetiteljima je na
raspolaganju multimedijalno predvo-
rje, veliki muzejski ducan s knjigama
1 suvenirima, te bar i restoran. Drugi
dio/stranu iste institucije predstavlja
prostor na Karlsplatzu, namijenjen
brzim izmjenama tematskih izlozbi 1
specifi¢nih prostornih instalacija. Ovo
zdanje kontejnerskog izgleda dizajnirano
je kao privremena zgrada, otvorena
1992., da bi se na tom mjestu do izgra-
dnje Museumquartiera 2001. odrzavale
sve vaznije izlozbe suvremene umjetno-
sti. Zanimljivo je kako je taj kompleks
spontano postigao veliku popularnost
mlade populacije, postavsi omiljeno
mjesto svakodnevnih susreta. Ujedno je
na taj na¢in oblikovana podloga za Zive
1 dinami¢ne interpolacije umjetnickih
intervencija u tijelu zadanog prostora.
Dio muzeja na Karlsplatzu pretvorio
se na taj nacin, spontano, u svojevrsnu
alternativu institucionalnoj krutosti
muzeja, u organi¢nu jezgru koja se ne-
prekidno transformira i nadograduje.
"Tendencija je, Sto se tice tog dijela
prostora Kunsthallea, ostaviti dovoljno
mjesta za samodefiniranje i moguénost
spontanog razvoja s minimalnim udje-
lom institucionalne kontrole.

Muzejska cetvrt/Museums quatrtier, Be¢, 2001.

Umjetnost kao ekonomija

Umjetnost u kolodvorskoj
cekaonici

Spomenimo da je sli¢na intencija po-
stojala s prednjim dijelom prostora unu-
tar Museumsquartiera koji je trebao biti
predan na upotrebu takozvanoj subkul-
turnoj, alternativnoj kulturnoj produkeiji.
"Takva je ideja bila unaprijed osudena na
propast poznatom ¢injenicom da se ta vr-
sta kulture naprosto $iri nezavisno i spon-
tano, a ne razvija u strogo kontroliranom
krajoliku koji joj je patronatskl namijenila
formalna krovna i 1nst1tucua No, atrakti-
vnom se na beCkom primjeru pokazala
praksa da se prezentacija suvremene
umjetnosti Siri izvan granica arhitekton-
skog okvira same muzejske institucije pa
tako, na primjer, dok ¢ekate vlak u Be¢u
mozete u kolodvorskoj ¢ekaonici na arz-

film-boxu (parafraza jukeboxa) odabrati

1 pogledati recentne ili ve¢ povijesne
video-radove. Na taj na¢in dosad su pred-
stavljeni radovi Nam Jun Paika, Williama
Wegmana, Pipilotti Rist, 1 drugih. Lijep
je to primjer (kakav u domacoj situaciji
naravno ni izdaleka ne poznajemo) kako
uz edukaciju 1 ne osobito kompliciranu
prezentaciju jedan gradski muzej postize
znacajnu vidljivost na svim razinama,
obracajuci se Sirokoj publici i dijelu popu-
lacije koja a priori nije galerijska. Ovdje
nije potrebno naglasavati kako se upravo
edukacijskoj strani djelatnosti odavno u
svjetskim muzejima pridaje velika paznja:
edukativni su programi prepoznati kao
iznimno aktivan komunikacijski aparat
popularizacije muzeja i izravnog pristu-
pa “konzumentima”. Kad je u pitanju
Kunsthalle, naglasava Matt, edukacijski
odsjek muzeja za odrzivost muzeja i
njegovu komunikacijsku mo¢ jednako

je vrijedan 1 nezaobilazan poput kusto-
skog. Poseban tim priprema obrazovne
programe i info-servis za svaku pojedinu
izlozbu, dok su redovno organizirani opéi
1 tematski razgledi i diskusije sa stru¢nja-
cima, a sve radi priblizavanja materije
posjetiteljima. Muzej se tako s pomocu
suradnje sa Skolama i fakultetima, kao

1 kroz kooperaciju s drugim kulturnim
institucijama aktivno ukljucuje u kul-
turnu mreZu zivota grada. Ono $to Matt
visestruko naglasava upravo je prezen-
tacija muzeja kao drustvenog organa, uz
inzistiranje na postavki da ono §to muzej

radi u odredenom gradu ili drzavi jest va-
Zno za zajednicu. Matt postavlja pitanje
— kako muzej moze privuéi pozornost Sire
javnosti, te ujedno nudi odgovor — jedino
ako se nametne kao relevantni drustve-
ni organ koji komunicira s okolinom u
kojoj djeluje. Takva se pozicija, ponavlja,
dostize promisljenim marketinskim
strategijama i kontinuiranim programima
edukacije Iz svoje liberalno-kapitali-
sticke perspektive, Matt naglasava da s
obzirom na danasnje drustvo blagostanja
i spektakla, treba razmisljati 1 o na¢inima
djelovanja muzeja.

Mit o umjetnost u kuli od
bjelokosti

MozZemo se zapitati kakav je uopcée
poloZaj umjetnosti i njezina vaznost u
medijski kontaminiranom drustvu, u
opcoj akceleraciji razmjene informacija
pri kojoj je prag tolerancije/recepcije sve
visi? U doba posve egzaktno mjerljivih
vrijednosti jedini nacin evaluacije uspje-
$nosti muzeja takoder je mjerljiv stati-
sti¢ki — brojem posjetitelja. Upravo o
tom “magi¢nom broju” ovisi egzistencija
muzeja kao poduzeca. Drugi je arbitar
njegova opstanka budno oko javnosti i
ekonomija pozornosti u doba informacij-
ske prezasi¢enosti. To je razlog zbog ko-
jeg je naglasak, u funkcioniranju muzeja,
stavljen upravo na pazljivo osmisljenom
marketingu. Kada govorimo o magi¢nim
brojkama, one se ipak ne odnose samo na
br0] posjetitelja, nego i na broj medijskih
naplsa o pojedinoj izlozbi. Izuzetna je
pritom uloga, kako kaze Matt, “neza-
visnih me-
dija” poput
Le Mondea,
Guardiana, New
York Timesa, pri
c¢emu se zna
kolika je vrije-
dnost ¢lanka
o izlozbi u
jednom od na-
vedenih glasila
u odnosu na
pozornost koju
je privukla u
lokalnim me-
dijima. Uloga
marketinga
- koji nije
samo reklama,
nego 1 distribucijska politika — je neiz-
mjerna. Fokus pri medijskim kampanja-
ma pritom ¢esto nije na samom sadrZaju,
nego na neéemu acudnom $to privlaci
pozornost. Klju¢ uspjeha mjerenog ovim
parametrima lezi, prema tome, u jedno-
stavnom zbroju: afrakfivna umjetnost +
inovativni marketing. Povecanje broja
posjetitelja uz pomo¢ ove formule iznosi,
u slu¢aju Kunsthalle, zamjetan pomak
sa 16 na 180 tisuca u Zadn_]lh pet godma
Spomemmo s tim u vezi i potvrdenu Ci-
njenicu da muzej, ako Zeli biti nezavisan
1 samoodrZiv, viSe ne moZe preZivjeti kao
kula od bjelokosti, bez bliskog doticaja sa
Sarolikim svijetom oko sebe. Dakle, ne
moze mu dostajati zadovoljavanje uskih

elitistickih krugova koji su povlastem

jer zmyu 1 bezupitno razumiju. Dogada

se pritom donekle ocekivani paradoks:
ako je izlozba dobro prihvaéena od Sire
publike, njezina kvaliteta automatski
postaje upitna unutar akademskih kru-
gova. Umjetnost se jos dozivljava kao
luksuzni proizvod namijenjen iskljucivo
elitisti¢koj, zapravo sebi¢noj recepciji

1 konzumaciji, pri ¢emu njezina opca
popularnost naznacuje/podrazumijeva da
je njezin karakter vulgaran i mediokri-
tetski. Matt navodi primjer prisutnosti
takva fenomena masovne pozitivne
recepcije u slucaju umjetnika ¢ija je
umjetnost atraktivna po nacelu leprsavo-
sti ili zacudnosti, poput bra¢e Chapman
ili Papilotti Rist, dok kao najposjeéeniju
1 najpopularniju izlozbu navodi naravno
onu Andyja Warhola...

Kunsthalle Be¢ pokazao se posebno
uspje$nim u odabiru i organizaciji te-
matskih izlozbi, poput projekta o iko-
nografskom motivu Svetog Sebastijana
ili drugog, pod nazivom Go Johnny Go! o
ikonografiji elektri¢ne gitare i uopée mitu
tog “vise od glazbala” iskazanom kroz
umjetnost. Medutim, da ne bi bilo zabu-
ne, Matt isti¢e kako je dobar model vje-
rovati u program na kojemu se radi, pa ga
potom uciniti popularnim — a ne obrnuto.

Privremenost angazmana kao
poticaj

Podrazumijeva se, a $to je becki kustos
i potvrdio, da u sluéaju takve komerci-
jalizirane art masine podlozne zakonima
trzi$ta ljudski kadar biva biran pazljivo i
na vrlo odredeno vrijeme, sa ¢vrsto zada-
nim koordinatama evaluacije efikasnosti
rada pojedinca, Sto je dakako inspirativna
paralela s domacom postkomunisti¢kom
kadrovskom politikom. Na taj je nacin
nakratko rasvijetljeno 1 pitanje zahtje-
vnosti upravljanja i rada unutar muzeja
kao Zivog i dinami¢nog mehanizma s
ozbiljnom produkcijom i visoko razvije-
nim vjestinama komunikacije s publikom
i gradom u kojem djeluje. Naglasak je
pritom upravo na — djelovanju, a ne na
jednostavnom — bivanju.

Predavanje naslovljeno Muzej kao podu-
zece, prije svega je bilo prezentacija kon-
kretne becke i 1nst1tu(:1je dok je najmanje
govora bilo 0 na¢inima ﬁnanmranja i
opéenito primjenjivim strategijama mar-
ketinga i muzejske promocije. Ipak, ¢ak
i problemi, odnosno uspjesi prikazani na
jednom konkretnom primjeru iz gotovo-
susjedne nam europske zemlje, vazni su i
zanimljivi u sredini poput nase, gdje na-
vedene strategije nisu, na zalost, osim u
rijetkim izuzecima nezavisnih inicijativa,
ni na pomolu. Zaklju¢imo na kraju da ée,
na Zalost, primjena Kkorisnih savjeta i ino-
vativnih modela djelovanja ipak pricekati
jos$ nekoliko godina u zemlji bez adekva-
tno udomljenih muzeja suvremene umje-
tnosti, a u kojoj se jedan gradi na nesigur-
nim temeljima generalnog negodovanja
u vezi s pitanjima lokacije, dvojbenosti
arhitektonske inovativnosti, a bez govora
o konkretnim strategijama financijskog i
funkcionalnog prestrukturiranja.

kustos Gerald Matt je izdao u suradnji s Thomasom Flatzom i Juditom

njigu pod istim naslovom — Kultura i novac: muzej kao poduzece — austrijski

Loderer 2001. godine. Ta knjiga nastala je kao zbroj bogatih teorijskih i
prakti¢nih iskustava ste¢enih na studiju pravnih i ekonomskih znanosti, studija
povijesti umjetnosti te kasnije u radu kao direktora Kunsthalle (Be¢) i ¢lana
upravnog odbora projekta Muzejske Cetvrti (Museumsquartiera), a zamisljena
je kao prakti¢ni priru¢nik narocito za profesionalce zaposlene u muzejskim
institucijama koje se bave suvremenom umjetnos¢u. Naime, Matt pokusava
odgovoriti na pitanje kako zbirke i izlozbe s podru¢ja suvremene umjetnosti
mogu zadrzati interes javnosti u odnosu na ekspandirajuci razvoj medija i
zabavnih parkova. Takoder se govori i o muzejima koji sebe shvacaju kao
kulturne subjekte Sto proZivljavaju sve promjene unutar drustva kroz svoje
sadrzaje, organizaciju i ekonomsku situaciju. Uz rjeSavanje tih problema, teziste
se stavlja na politi¢cko-poduzetnicke i strateske instrumente muzeja kao $to
su marketing i controling. Treba, takoder, spomenuti da je ova tema postala
posebno aktualna u Austriji posljednjih godina kada dolazi do izdvajanja muzeja
iz drzavne administracije i njihove privatizacije, a mi vjerujemo da ¢e o takvu
razvoju muzeja sve vise biti rijeci i sljedec¢ih godina u Hrvatskoj.m
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Uvod u nasilnu

mediteranizaciju Rijeke

Aleksandar Mijatovi¢é

Uz broj 34, godista Ill. Novog
Kamova s tematima o rijeckoj
industrijskoj arhitekturi te
nacionalizmu i multikulturalizmu

pomenici, mauzoleji, aleje, ruse-
vine, bastina — objekti su zudnje;

ove urbane heterotopije uzrok su
Zudnyi, ali ne 1 njezino ispunjenje, stoga
je rijeC o ekramma grada. Ekrani grada
povla$tena su mjesta za njegove narcisti-
Cke projekcije: samospoznaje samopro-
masivanjem. Kad je o Ryjeci rije¢, gradski
subjekt se pogresno spoznaje kao medi-
teranski. U tom spletu povratnih uzroka
zudnje industrijska bastina je vazna jer
je povlasteno mjesto urbane identifika-
cije. No ako se ovo mediteransko imagi-
narno jos$ i dade uvuéi u gradsku simbo-
licku matricu, srednjoeuropski karakter
rijeCke industrijske arhitekture pruza
otpor simbolizaciji. Danas se u prazna
mjesta industrijske arhitekture ne smije
ulaziti kako bi se ocuvala granica izmedu
fantazme i realnog. Treba se Cuvati onih
koji mogu prokazati gradske ekrane:
pokazati da iz njih stoji #z5%a. Drugim
rije¢ima, iza mediteranske fantazme
Rijeke stoji obi¢no-neobican srednjoeu-
ropski grad na moru. 1 to stvara nelagodu.
Tom praznom oznacitelju nelagode,
srednjoeuropski grad na moru, potrebna
su metaforicka nadomjestanja. To ¢e
redi da je ta borba za kulturalni identitet
arhitekture duboko prozeta traganjem
za njezinim jasnim obiljeZjima. Na sim-
ptomatic¢an nacin to pokazuju i broj 3
14 Novog Kamova, lagano elitistiCkog i
dosadnog, no po mnogo¢emu izdvojenog
primjerka rijeCkog izdavastva. Treéi broj
posvecen je rijeCkoj industrijskoj arhite-
kturi, a ¢etvrti nacionalizmu 1 multikul-
turalizmu.

U tom smislu, rije¢ka industrijska
bastina je popriste borbe za monopol
nad identitetom grada, a ne jo$ jedan
bezuspjesan pokusaj struke du ispravi
krivu Drinu politike, jer dok prvi nastoje
oCuvati srednjoeuropski udio u povijesti
grada, drugi provode njegovu nasilnu
mediteranizaciju. Struka ne moze prove-
sti “zastitu, o¢uvanje ili prenamjenu” iz
razloga $to je to glavna prepreka konfigu-
riranju ekrana za narcisti¢ku projekciju
mediteranske Rijeke. Jer, kako su poka-
zali vode¢i struénjaci za rijeCko industrij-
sko nasljede na nedavnoj prezentaciji
treceg ovogodi$njeg broja Novog Kamova,
ovi dijelovi Rijeke ostat ée privilegija uze
javnosti. Rijecka industrijska bastina jest
jedna od kulturnih platformi rezerviranih
za nadzor urbanosti Rijeke. A kako je
dobar dio ovih spomenika koji se batrga-
ju izmedu nove namjene i sjecanja kon-
centriran U samom centru, oni zapravo
otvaraju nove prostore, goleme povrsine,
za jedno novo srediste Rijeke.

Industrijska arhitektura se ne
moze mediteranizirati

Ukratko, konzervatori, povjesnicari
umjetnosti, arhitekti, urbanisti nagla-
Savaju kako gospodarski osiromasena
Rijeka ima bogatu industrijsku bastinu.
Rijecki identitet je utemeljen u indu-
striji 1 ona je nastoji o¢uvati kao njegovu
srednjoeuropsku sastavnicu. Sluzbena
politika vladaju¢eg SDP-a zagovara
obnovu lucke orijentacije grada i, jo$
vaznije, preobrazbu Rijeke iz industrij-
skog srediSta u turisticko. Identitet se
posto-poto nastoji usidriti u moru kako
bi se proizvela Rijeka kao iskljucivo
mediteranski grad. Ekrani na koje se
projicira ta mediteranska fantazma su
tri neuspjesna pokusaja da se dobiju
Mediteranske igre ili groteskna regata:
Fiumanka. Gospodarstvo se kompletno
prebacilo iz primarnog sektora u terci-
jarni 1 kvartalni, odnosno iz industrije u
trgovinu i usluzne djelatnosti, a umjesto
propalih velikih poduzeca noseca postaju
mala i srednja. Kako je turizam, navodno,
glavna projekcija razvoja Rijeke, ovakvo
bi ekonomsko okruzenje, jos od doba
gradonacelnika Slavka Linica, trebalo po-
ticati zastitu i o¢uvanje industrijske ba-
$tine; razvoj necega $to bi se moglo zvati
industrijskim turizmom. No, prosli skandali
oko Rikarda Bencica, lu¢kih skladista,
"Torpeda pokazuju da se industrijska ba-
Stina ne uklapa u turisti¢ku viziju Rijeke.
Primjer nasilne mediteranizacije Rijeke
je slucaj luckih skladista. Ukratko: isto-
dobno se planira izlaz grada na more
i Sirenje luke. Ali izlaz se moze dobiti
ograni¢avanjem dosega luke na samo
srediste grada, Deltu 1 Porto Baross, tako
da se njoj preostaje Siriti unutar starog
dijela u kojemu je Sest luckih skladista,
$to znaci da se ona moraju rusiti.

Tko se boji srednjoeuropskog
mediteranskog

Dakle, iako bi se rijecka industrijska
arhitektura savr$eno uklopila u ustano-
vljavanje novog urbanog identiteta, njoj
ustvari prijeti devastacija i rasprodaja.
Industrijska bastina je rubna zona nape-
tosti koja se uspostavlja izmedu srednjo-
europskog bloka politike identiteta u
kojemu je struka i mediteranskog bloka
koji ¢ine politicari. Sluzbena rijecka po-
litika ustvari zeli sterilizirati, proc€istiti
hibridni srednjouropsko-mediteranski
identitet Rijeke. Za takve prilike mo-
gude je dati nekoliko razloga. Rijecki
politi¢ki vrh ¢ine ljudi iz rije¢kog zaleda,
ili barem s takvim mentalitetom, koji

Kako sve Sto je
nacionalno vazno treba
biti oCuvano, nastaju
monstruozne kolokacie
industrije s bastinom il
nasljedem, koje s jedne
strane otkrivaju joS
nedovoljno istrazenu

« Povezanost

== o
= industrije |

—c_ turizma s

== nacionalizmom,
Ea8 3 s druge s
lokalpatriotizmom

na urbani identitet projiciraju svoj kom-
pleks mora kao jasnog, ali nedostiznog
horizonta. "To remeti osjecaj ukorije-
njenosti jer je kalemljenjem nastao taj
hibrid: srednjoeuropsko mediteransko,
odnosno srednjoeuropski grad na moru.
Kako u knjizi Ryjeka — bastina za buducnost
pise Ivan Rogié: “...na mjestu odsutnog
gradskog subjekta ucvrstile su se pri-
gradske skupine, bududi da su one bile s
najvise zavicajnih svojstava i obiljezja. U
njihovoj teritorijalnoj tradiciji, medutim,
prirodno vladaju elementi periferijske
urbane prakse”. Stoga, briga za to $to ¢e
biti grad ustvari je imaginarna briga $to
¢e oni sami biti. Takva politika identi-
teta nije bez pandana; zateci ¢emo je

u Dubrovniku u doba renesanse 1 ma-
nirizma pri panopti¢kom kontroliranju
grada kroz teatar. Rijecki panopticki
rezim nadziranja koji bi bio najblizi ovom
dubrovackom jest karneval, medijsko-
marketinsko simuliranje mediteranskih
igara, a u novije vrijeme i takozvani rije-
¢ki rock.

Rijeka ne smije biti Zagreb na
moru

Drugi razlog jest taj $to je administra-
tivnim preustrojem grad Rijeka “sma-
njen” 1 odvojen od prevaznog zaleda. Ta
je odluka politi¢ki nabijena novom lokal-
nom i zavi¢ajnom opsesijom da Rijeka ne
postane Zagreb na moru. Preduvjet za takve
zahvate jest $kopljenje rije¢kog srednjoe-
uropejstva. Nadalje, u vrlo kratkim crta-
ma, ponistavanje “industrijske osnovice”
grada takoder znaci da danasnji rijecki
SDP nema nikakve veze s komunisti-
¢kom prosloscu. S druge strane, uspo-
stavljanje ispraznjene industrijske jezgre
kao jednostavno praznog mjesta zapravo
je zastiranje “tranzicijske rijecke stecajne
traume”.

Novi Kamov vraca Rijeku u
pravo korito
Novi Kamov
jest Casopis
bez urednickog
uvodnika koji bi
zaokruzio tek-
stove petorice
stru¢njaka za
rijecku industrij-
sku arhitekturu.
Dakle potrebno
je simptomati-
¢nim ¢itanjem
pric¢i ideoloskoj
jezgri koja oku-

plja tekstove Nane Palinié, Nestanak
europske luke-modela, UgroZena bastina:
povijesna lucka i Zeljexnicka skladista; Daine
GlavoCié, Industrijska arhitektura Rijeke

— kompleks bivse roornice Rikard Bendic;
Marijana Bradanovi¢a, Najstarija rijecka
lucka skladista; Miljenka Smokvine, S7o
ucinits s industrijskom bastinom rijeckog
torpeda. U povodu 150. obljetnice osnivanja
Toornice torpeda u Rijeci i procesa revita-
lizacije torpedne lansirne rampe; i Velida
Dekica, Rijecka rafinerija u doba galicijske
nafte (1896.-1918.). Prema akademiku
Petru Str¢iéu Novi Kamov u ovom broju
donosi temu o kojoj se ne smije pisati

i koja nije dobrodosla u politickim kru-
govima jer “oni misle da su pametniji
od stru¢njaka”. Glavni urednik Novog
Kamova Ljubomir Stefanovi¢ kaze:
“Diskurs vezan uz rije¢ku industrijsku
arhitekturu bio je proZet glasovima
izvan struke, a ovaj broj pricu vraca u
pravo korito jer su ovdje zastupljeni
autori koji su se ovom temom ranije
bavili”. Minuciozna analiza diskursa
vratit ¢e nas na poéetnu tezu: je li
slucajna “rije¢na” metafora “ovaj broj
vraca pricu u pravo korito”? Pravo korito
rijeCke industrijske bastine jest njezino
srednjoeuropejstvo, a ponovno skretanje
povijesti tog nasljeda prema njemu tre-
baju provesti stru¢njaci.

Grani¢ni identitet grada

Analizu ¢emo zbog prostora ogra-
niditi na izuzetan, a ideoloski mozda i
reprezentativan tekst Nane Palini¢. Ona
pise: “(...) Nestanak ovih jedinstvenih
spomenika industrijske arhitekture
1 tehnologije, zajednickog nasljeda
Hrvatske i Madzarske, bit ¢e gubitak ne
samo lokalnog i regionalnog znacenja,
vec 1 nacionalnog i internacionalnog.

(...) Rijeka je vjerojatno jedini grad koji
je ostao bez povijesne jezgre, a ako ga
rijecki povjesnicari umjetnosti i arhitekti
koji se suprotstavljaju ovim ru$enjima ne
uspiju obraniti, bit ¢e i jedina luka bez
svog povijesnog dijela”. Palinié priznaje
da je luka urbanisticki odvojila grad od
mora, a arhitektonski da negira njegov
mediteranski duh, ali tvrdi da je “srazom
srednjoeuropskog i mediteranskog”
zauzvrat uspostavljen grani¢ni identitet
grada kojemu “recentni planovi razvoja
grada i luke pripremaju najveci udarac”.
Mediteransko je ovdje duboko na terito-
riju srednjoeuropskog i jasno se razlikuje
od mediteranskog koje se emitira iz rije-
Cke gradske vijeénice. Isto tako, srednjo-
europsko je ovdje izravno poistovjeceno
s razli¢itim razinama nacionalnog i lokal-
nog. S malo teorije re¢eno, nacionalno je
hrvatski kulturni prosioni bod koji svemu
ostalom daje znacenje. Bastina je, dakle,
ta traumatska Supljina gdje ¢e i najbanal-
kotaca povijesti. Dakle, kako sve $to je
nacionalno vazno treba biti ocuvano,
nastaju monstruozne £olokacije industrije
s bastinom ili nasljedem, koje s jedne
strane otkrivaju jo§ nedovoljno istrazenu
povezanost industrije 1 turizma s nacio-
nalizmom, a s druge s lokalpatriotizmom.
Rijecna metafora vracanja price u njezino
Kkorito ustvari je rijecka metafora Ciji je
sublimni objekt identitet Rijeke — koji se
raspruje, kako pred o¢ima struke tako
pred ocima politike.m
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vizualna kultura

Ruzicasta
Barbie
proslost

Masa Kolanovi¢é

Pria o Barbie ovom je izlozbom
jednodimenzionalno oblikovana,
iskljucivo kroz pogled u njezin ormar
koji sluZi kao dokument mode,
Zivotnog stila i kulture svakodnevice

u posljednjih 50 godina, dok je
kompleks razlicitih upotreba ove lutke
kao vazan kulturoloski dokument
njezine recepcije ostao po strani

redstavljati Barbie gotovo nije
E potrebno, jer kako duhovito tvrdi

Steven C. Dubin u tekstu Wo’s
that Girl? objavljenom u knjizi The Barbie
chronicles u povodu lutkine Cetrdesete
obljetnice: ako niste u stanju prepoznati
Barbie, vjerojatno niste s ovog planeta. U
predbozi¢no vrijeme prosle godine ta je
popularna lutkica, sazivjela u dvije zani-
mljive, simbolicki opre¢ne artikulacije.
Hirvatski ju je tjednik Fera/ Tribune na svo-
joj naslovnici razapeo na kriz kao kraljicu
konzumerizma bozi¢ne industrije, dok je
naslovnica turisti¢kog vodica za Be¢ pri-
kazala Barbie u glamuroznoj blagdanskoj
haljini s boZi¢énim darom u svakoj ruci.
Predstavljajuci bozi¢nu sezonu u glavnom
gradu Austrije, poznatu po bajkovito-
potrosackom ugodaju, turisti¢ki vodi¢
je tako kao jednu od glavnih atrakcija
najavio dosad najvecu izlozbu o Barbie
u Europi. Naslovljena Barbie story — san,
nostalgija, llepota i moda, izlozba je otvorena
u Vienna Art Centru od prosinca 2003.
do ozujka 2004, prikazujuéi vise od 2000
Barbi izlozaka, a njezini su kustosi Ralph
Hazy Hartlieb, Arnd Oetting 1 Wolfgang
Stogmann. Naslovljena kao pri¢a zbog
narativnosti ugradene u postav i inter-
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Vrhunac u karijeri
zacijelo predstavlja
Barbie kandidatkinja za
predsjednicu, lansirana
na trziste 1992., nesto
manje seksipilna izgleda

u plavom poslovnom
kostimi¢u do koljena,

ali zato s dodatkom
glamurozne crvene haljine
| Stikli koje bi vjerojatno
mogla vrio dobro

prodati na nekoj 7eningy
dobrotvornoj aukcij

pretaciju predstavljenog Barbie gradiva,
izlozba u vremenskoj uzro¢no-posljedi-
¢noj povezanosti, medutim, presucuje
jedan vazan dio. Naime, Barbie, naravno,
ne postoji samo kao Matellovim diskur-
zom oblikovana pri¢a o novom alatu za
igranje inauguriranom u poslijeratnoj eri
Zenske emancipacije, nego je ona kao
proizvod pop-kulture sazivjela kroz niz
socio-kulturoloskih praksi koje joj aktivno
pridodaju znacenje: od djegje igre, koja
nuzno ne slijedi proizvodacevim predlo-
$kom sugerirane upute, do niza kritickih
i subverzivnih interpretacija.

U muzej, u Soping!

Prica o Barbie je tako donekle
jednodimenzionalno oblikovana,
iskljucivo kroz pogled u njezin or-
mar koji sluzi kao dokument mode,
zivotnog stila 1 kulture svakodnevi-
ce u posljednjih 50 godina, dok je
kompleks razli¢itih upotreba ove
lutke kao vazan dokument njezine
recepcije ostao po strani. Takva se
strategija, dakako, uklapa u projekt
proizvodnje konzumeristickog
identiteta koji Barbie sluzbeno
nudi, $to je oja¢ano marketinskom
aurom izlozbe. Nije puka slucaj-
nost da je izloZba postavljena bas
u predbozi¢no vrijeme najveée
sezonske potrosnje kada je senti-
mentalno intonirana sintagma iz
njezinog podnaslova marketinski
itekako isplativa kao i ¢injenica da
je izlozba, s obzirom na impozan-
tnu Kkoli¢inu i kvalitetu izloZaka,
popracena donekle skromnim
katalogom, ali zato unutar izlo-
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Zbenog prostora postoji prigodan
' Mattelov duéan u kojem se moze
kupiti cijeli Barbie univerzum, a
najraskosnija Barbie ko$ta svega
279 eura. Nakon §to izlozbom u

- jednom satu projuri stotinjak mali-
$ana (pretezno djevoj¢ica) i pogle-
da vise od 2000 Barbika, teSko da
nede pozeljeti ¢arobnim Stapi¢em
Barbie vile svoje starije pratioce
pretvoriti u sponzore. Izlozba je
takvim jednodimenzionalnim
pogledom pretvorena u veliku
reklamu ¢iji su glavni naslovljeni-
ci sasvim mali, mozda i premali
gradani i1 gradanke, s obzirom na
visinu, ali 1 kupovnu mo¢.

Apokrif o Kenu
Pocetak price o Barbie sadrzi
rodoslovno stablo na kojemu je
prikazan cijeli arsenal njezine
rodbine i prijatelja svih rasa i na-
cionalnosti. Ken ¢ija je fotografija
postavljena najblize Barbikinoj,
sluzbeno je predstavljen kao prija-
telj, dok je tvrtka Mattel nedavno
obavijestila o navodnom prekidu Barbie
1 Kena Sto znaci da je izmedu njih ipak
nesto bilo. Apokrifni detalj iz njihova odno-
sa koji nije prisutan u sluzbenoj artiku-
laciji, ali je zato aktivan u alternativnim
oZivljavanjima, jest taj da je mogudi razlog
njihovu nedavnom prekidu i ¢injenica
da je Ken homoseksualac. Naime, 1994.
gej Casopis Genre zatrazio je od Mattela
dozvolu da ¢lanak o prvim “sudarima”
homoseksualaca ilustrira prikazom dvo-
jice Kena, no tvrtka na to nije pristala.
Vijesti iz Mattela o raskidu Barbie i1 Kena
kao razlog navode Kenovo
nepristajanje na brak $to
potvrduje udavacke fantazije
kvaziemancipirane Barbie,
mozda je tomu tako, a mozda
Kenov rodni identitet nije
ono §to je Barbie mislila da
jest. Isto tako tekstualni do-
daci koji prate izloske iznose
¢injenice o nastanku Barbie u
kojima se ne spominje njema-
¢ka pornografska lutka Lilli za
muskarce koja je posluzila kao
neposredan uzor za njezino
oblikovanje, a ne samo, kako
se navodi, modne lutkice
od papira s kojima se igrala
Barbara, kéi Ruth Handler.
Nakon predstavljackog dijela
slijedi sjecanje na godine s
Barbie, popracene drustveno-
kulturnim dokumentiranjem
konteksta posljednjih 50
godina mode, Zivotnih stilova
1 popularne kulture ¢iji je
Barbie neizostavan dio.

Plasti¢na mitologija
svakodnevice

Barbie je kao igracka u
interpretacijskom vremeplovu izlozbe
ojacana kao jedna suvremena mitologija
u Barthesovu smislu, sazdana od mutova il
postupaka modernog Zivota odraslif, predo-
Cavajudi 1 pripremajudi, ponajprije, djevoj-
Cice za inicijaciju u svijet odraslih. Njezin
plasti¢ni pank univerzum kao imitacija
ljudskog svijeta mogla bi posluziti kao
minijaturna konkretizacija Barthesove
ideje kako cijeli svijet moze biti plastici-
ziran. Osim imitacijske funkcije plastike,
osobitost njezine supstance je, kako tvrdi
i Barthes, koriStenje, $to bismo u Barbie
sluc¢aju mogli nedvosmisleno zamijeniti s
potrosnjom. Predstavljajuci svijet kasnih
pedesetih kao kontekst pojavljivanja
Barbie, izloZbeni prostor postavio je
simulaciju kuéne atmosfere dnevnog
boravka i dje¢je sobe s autenti¢nim
namjeStajem toga razdoblja. Prikazana
je djedja soba prije Barbie s plisanim
igrackama, malim peglama i $iva¢im
masinama koje su prije njezinog dolaska

pripremale djevojcice za njihove buduée
uloge. Prije nego $to bismo optimisti¢no
mogli zakljuciti pod sugestijom izloZbene
interpretacije kako je Barbie savrSena
igracka za novouspostavljeni Zenski iden-
titet poslijeratnog razdoblja, gdje Zenina
glavna uloga nije vise trebala biti samo
ona domadice i majke, mogli bismo prije
uvidjeti kako je ona vrlo temeljito pripre-
mala i obrazovala djevojCice za ulazak u
svijet potrosackih zahtijeva.

Neocekivani eksces

Kreéudi se dalje Vienna Art Centrom
u vremeplovu s Barbie, izlozba ipak u
jednom segmentu uspjesno naglasa-
va lutkinu povezanost s popularnom
kulturom. Cirkulacija izmedu Babrie i
popularne kulture (glazbe, filma, TV
serija, Zenskih Casopisa i sl.) do te je
mjere zamr$ena da je ponekad tesko
tvrditi tko kome pridodaje znacenje.
I time je doista vrlo dobro akcentira-
na najveca simbolicka vrijednost ove
lutke, a ona se sastoji u njezinoj moéi
da povratno oblikuje svijet koji ju je
stvorio. To potvrduju serije Barbika
tematski inspiriranih kultnim sapunica-
ma Dallas i Dinastija, prepunih glamura
i ki¢a. Niz Barbika i Kenova inspirirani
su stvarnim li¢nostima i fikcionalnim
junacima i junakinjama popularne kul-
ture: Barbie u ulogama Merlinka, Audry
Hepburn, Cher, Barbare Straisand,
Twiggy, Elizabeth Taylor, junakinja
iz Briljanteena itd., dok su s druge
strane predstavljene stvarne li¢nosti
izaSle iz Barbikine kabanice: Brittney,
Shakira, Janett Jackson, Madonna itd.,
s posebnim naglaskom na Lady D.! Uz

izloske koji predstavljaju kulturno-stil-
sku imitaciju Zivota pedesetih, slijede
hippie Sezdesete, disco sedamdesete i
osamdesete sve do najnovijih modela
iz 2000. Tu su i1 Barbike koje pokrivaju
i izvansvakodnevne tendencije: histo-
ricisti¢ki kostimirane kao 1 mitoloske
Barbie sirene, vile i sl., Barbie kraljevne
i Matovilke koje unato¢ tome §to im je
nedavno ugraden Cip u plasti¢no tijelo
i u treCem tisuéljecu jos Cekaju kralje-
vi¢a Stjepka (to je naime naziv za Kena
u hrvatskoj varijanti jednog posebnog
izdanja Barbie Casopisa).

Uz svakodnevnu modu izlozba je
posebnu pozornost pridodala Barbikama
iz visoke mode ¢iju su odjecu prigo-
dno kreirali Dior, Armani, Vivienne
Westwood, Versace, Donna Karan,
Calvin Klein, Ralph Lauren, Escada,
Jean Paul Gaultier i dr. Forsiranje po-
liticke korektnosti Mattelova trzista
nisu mogle zaobici ni etno Barbie ¢ija je
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edicija prikazana na izlozbi: juznoame-
ricka, hispano, africka, indijska, azijska
1ine etno verzije bijele Barbie. Od te-
matski interesantnih Barbie izlozaka tu
je Citava izlozbena prostorija posveéena
Barbikinom vjenc¢anju iz snova gdje je
stotinjak lutkica odjeveno u vjencanice
uz pratnju djeverusa, djevera, kumova i
ostale rodbine. S obzirom na ostatak in-
terpretacijskog postava izlozbe, donekle
neocekivan eksces u tom tematskom
dijelu izlozbe predstavlja svadbeni
aranzman od cvijeca, Barbika 1 Kenova
u kojem su uz szraith parove Barbie i
Kena, hotimi¢no ili nehotimi¢no posta-
vljeni i queer parovi dvije Barbike i dva
Kena. Bilo da je rije¢ o maloj subverziji
priredivaca, bilo u¢inku promatraceva
ucitavanja, u svakom slucaju djeca koja
su pretréavala izloZbom na trenutak bi
zastala pred tom instalacijom, pomalo
zaCudeni ovom mozda prvi put videnom
kombinacijom njihovih omiljenih igra-
Caka.

Crvena haljina Barbie
politicarke

Pred kraj naracije o Barbie kao kulmi-
nacija izlozbe nalazi se temat Barbie za-
nimanja unutar kojeg su postavljene sve
njezine uloge, fiksirane jedino odjeom.
Vrhunac u karijeri zacijelo predstavlja
Barbie kandidatkinja za predsjednicu,
lansirana na trziSte 1992., nesto manje
seksipilna izgleda u plavom poslovhom
kostimic¢u do koljena, ali zato s dodatkom
glamurozne crvene haljine i $tikli koje
bi vjerojatno mogla vrlo dobro prodati na
nekoj Zéningj dobrotvornoj aukciji. Izloske
prati video instalacija gdje niz Zzena u
formi intervjua govori o svom zanimanju,
dok je scenografija popraéena fotografija-
ma poznatih i sasvim obi¢nih Zena odre-
denih svojim zanimanjem.

Gastarbajterska Barbie

Nakon izlozbe moze vam se zavrtjeti
u glavi od toliko Barbika koje Zele pokriti
cijelo trziste identiteta od Matovilke
do kandidatkinje za predsjednicu, od
crnkinje do Becky u invalidskim kolici-
ma. Premda se najmladi posjetitelji ove
izlozbe zasigurno mogu osjecati kao Alisa
u potrosackey zemiji cuda, unato¢ 2000 izlo-
zenih primjeraka nesto u cijeloj ovoj prici
o Barbie nedostaje. Proizvod pop-kulture
nije samo onakav kakvim ga oblikuje
trziste, njegova upotreba mu aktivno
stvara znacenje, kao §to izloZbu ne ¢ine
samo izloZeni predmeti, nego postav koji
je ujedno i njihova interpretacija. Tako
je za Bozi¢ 2003. ovom dosad najveéom
izlozbom u Europi posvecenoj Barbie
nazalost nedovoljno kritic¢ki interpretira-
na jedna od najpopularnijih igracaka 20.
stolje¢a namijenjenim Zenskom subjektu.
Pomislimo sada na nesto optimisti¢nije
stvari! Na Bozi¢ 1993. aktivisticka sku-
pina Barbie Liberate Organization na-
pravila je diverziju u jednom trgovackom
centru u Americi otevsi Zeen Talk Barbike
1 Talking G. 1. Joe, zamijenivsi im glasove
1 vrativsi ih natrag na police trgovina.
Koliki je kaos zavladao kada su krvolo¢ni
momci izgovarali Let’s go shopping!, a na-
smijeSene Barbike: Far lead, Cobra! Ovog
su Bozica Feralovci izveli ve¢ spomenuti
simboli¢ki ¢in razapinjanja dok je Djed
Boziénjak iz Brucknerove price U pomoc,
Djed Bozicnjak se vraca! “uspio (...) otjerati
psinu vitlaju¢i lutkom Barbie u prirodnoj
veli¢ini jednako djelotvornom kao raspelo
koje odbija vampire”. Kao antipod ovoj
izlozbi, medutim, moze posluziti neko-
liko ulica dalje u muzeju na Karlsplatzu
postavljena izlozba o gastarbajterima, an-
tiglamurozne tematike, ali zato relevan-
tno postavljena. I to ne sasvim nespojiva
s Barbie! Vedina je Mattelovih Barbika
prvi put u zemlje bivSeg komunizma
upravo dosla posredstvom striceva, ujaka
1 teta te ostale gastarbajterske rodbine iz
inozemstva.

Tehnologije transfera

Urbani inferno

Marina Grzinic
margrz@zrc-sazu.si

Kocjanciceve fotografije su vrlo
detaljne studije povijesti moderne
apatije, melankolije, praznine i
kapitalistickih procesa praznjenja.
Kocjanciceva foto-mjesta
ispunjena bezglavim pripadnicima
mladih ljudi bez lica usmjerena

su na urbani inferno tranzicijskog
post-socijalistickog razdoblja

amjan Kocjandi¢ je slovenski
D umjetnik iz nove generacije

fotografa koji povijesno kon-
ceptualizira samoga sebe unutar
underground ili alternativnog po-
kreta u Ljubljani. Clan je skupine
STRIP CORE kojoj je sjediste skvo-
tirani prostor Metelkova u sredi$tu
Ljubljane, prostor koji su skvotirali
umjetnici i aktivisti po¢etkom de-
vedesetih. STRIP CORE je skupina
koja opstaje i razvija se u onome §to
se naziva gradom unutar grada: grad
Metelkova.

Slika obmane i apatije

Ovih dana Kocjanci¢ u Ljubljani
izlaze svoju novu seriju fotografija.
Naslov projekta je The Thorn (Trn).
Na fotografijama su, najjednostavni-
je re¢eno, “portretirani” mladi poje-
dinci, o¢ajno guseni drogama i alko-
holom. U ovoj novoj seriji fotografija
Kocjanc¢i¢ konceptualizira drustveno
tkivo o¢ajne mladeZi u suvremenoj
Sloveniji. Njegove fotografije treba
promatrati kao sociolosku pojavu ili
kao “zajebante”. Tim smo fotogra-
fijama uvuceni u politiku, pitanja
generacijske pripadnosti i naina
prezivljavanja. Stvarnost je prika-
zana kao potpuna “slika” obmana i
apatije, unutar kojih njegova foto-
grafija funkcionira kao skup anti-ob-
manjivackih i1 konceptualnih silnica.

Kocjanciceve se fotografije sastoje
od nasumice pronadenih tijela mla-
di¢a utonulih u alkohol i droge u pu-
bovima i klubovima. U mlade duse
prodiru tvari koje im omogudavaju
da zaborave brzo i upadnu duboko u
predjele trans-zombi situacija. No,
tim “foto dokumentima” Kocjancéic
daje neobi¢nu snoliku kvalitetu koja
smjesta rad u tradiciju djela nadrea-
listicke umjetnosti s pop-ikoni¢kim
okusom. Taj je pop-ikonicki okus
rezultat vrlo intenzivnih boja na
fotografijama.

Klju¢ne su dvije stvari. Prvo,
upravo pop-kulti¢na boja, blistavo
svjetlo 1 psihodeli¢na atmosfera na-
glasavaju zaboravnost pravoga tijela
i osjeta. Intenzivan spektar boja
koji biljezi Kocjanc¢i¢evo putovanje
u underground prostore, od klubova
preko hodnika do zahoda, briljantno
velica prljavstinu i beznade takvih
prostora. Prostora potpuno praznih i
bez imalo duha.

Drugo, to je izobli¢avanje tijela;
glava je gotovo uvijek na fotografi-
jama snimljena kao dlakava lopta ili
nesavrS§ena kruzna meta a da je go-
tovo sredi$nji dio fotografija. Glava
je uvijek spustena — lice skriveno;
ili je tijelo jednostavno obezglavlje-
no. Lice je skriveno, mozda da ne
bi bilo prepoznato, gotovo kao da
je posramljeno ili samo da bi bilo
zasti¢eno od odredenih opasnosti
potpunog izlaganja javnosti. Tijelo
lezi na podu bez osjeta, ponekad
Sake 1 ruke Stite izloZeno, ranjivo
lice, i ako je na fotografiji spuStena
glava, ona je okicena, ili ugusena,
opuscima cigareta, praznim bocama,
limenkama i staklom. Fotografije
moZzemo shvatiti kao meditativne
“proizvode” urbanog underground
okruzenja. Ono §to proSiruje ovaj
materijal rada izvan fotoreporterstva
jest trenutak interpretacije pogleda
usmjerenog protiv ama bas svakog
“egzoti¢nog drugog”.

Metelkova

Prije Trna, Kocjanci¢ je predstavio
seriju fotografija naslovljenu Lice.
Lice je izloZeno na vanjskim zidovi-
ma kompleksa bivsih vojnih baraka
u kojima su danas skvoteri u sredi-
$tu Ljubljane. Metelkova. U seriji

Lice “uhvaéena” su lica aktivista,
umjetnika i prosvjednika-antigloba-
lista koji rade i Zive u Metelkovoj.
Fotografije su izlozene kao stalni
postav na zidu koji okruzuje skvo-
tirani prostor, zidu koji simboli¢no
stiti stanovnike Metelkove od stano-
vnika Ljubljane, koji se Zele rijesiti,
odmabh i u potpunosti, Metelkove,
ali ne 1 obratno. U fotografijama rada
Lice “drzavljani” Metelkove ponosno
se krecu, gledajudi prolaznike, ali
uvijek samo jednim okom. Kocjanci¢
dijeli lice, nadarenim pokretom
svjetla i kontrasta, pokretom koji je
karakteristic¢an za fotografiju; jedno
je oko bistro, drugo prekriveno ta-
mnim sjenama. Ta su lica moderni
urbani gusari, sasvim svjesni da je
stereotipni pogled iluzija unutar kla-
si¢ne portretisti¢ke fotografije. To
je uvijek-vec vrsta sljepila u procesu
razmjene pogleda izmedu gledate-
lja, portretiranih lica i nas. Slika je
uvijek-veé pitanje djelomiénog ¢ina
promatranja.

U odnosu na rad Lice, u radu Trn
se sve ¢ini izokrenutim, ali ne u
znaku jednostavne subverzije, nego
kao proces promisljanja nac¢ina kako
uhvatiti danasnjicu u fotografsku
formu ocajnicke situacije u ko-
joj se nalaze mladi, a koja nastaje
izmedu tranzicijskog i politi¢kog
raspolozenja u gotovo mesozderskog
kapitalistickog sustava. Stanje post-
socijalizma koje ¢eka da ga potpuno
usiSe kapitalisti¢ki sustav. Pazite:
to je prica o proleterskom tijelu
i/ili jednako o kapitalisti¢ckom tijelu
tvornickog radnika.

Prisilna vizualna meditacija
Kocjancica zaokupljaju granice
izmedu nasih tijela i nasih pred-
stava tijela. Zato ta tijela mogu
biti izmijenjena da se ¢ine kao
utvare. Ponekad se tijelo pretvara
u izmaglicu dok “svijet” oko njega
— ostaje “jasan”. Zato su modulacije
i naglasci polozaja tijela klju¢ni u
ovoj novoj seriji fotografskih radova.
Inzistirajuéi u Trnu na tim bezgla-
vim tijelima bez lica, Kocjanc¢ic
predstavlja prisilnu vizualnu medi-
taciju o odnosu izmedu drustvenog,
individualnog i politickog. Tijela
uhvaéena u odredenom poloZzaju, kao
kretnje ili sjene i kao koreografije
mladenackog ocaja, predstavljaju
uznemiravajuce trenutke iz indu-
strijaliziranog i urbaniziranog Zivota
o okruzenja. Te fotografije uvijek
izgledaju kao fragmenti; poticu
gledatelja da ih smjesti u zamislje-
nu cjelinu i kontekst. Ono §to je
vazno jest ¢injenica da su smjeSteni
u odnos s drugim fragmentima: “u
tami sam samo legao na leda i za-
tvorio oci. To je sve Cega se sjeCam
od te no¢i”. Kocjanéic¢eva bezglava
tijela su groteskna, gorkoslatka,
senzualna, provokativna i dirljiva.
Napetosti i proturjec¢ja koja su dio
fotografija daju im posebnu snagu.
Kocjancic stvara niz pristupa koji
govore o potencijalu fotografske
slike unutar oblika i drustvenoga
sadrzaja. Time $to se bavi urbanim
prizorima i obitavali§tima Zivota
njegov se rad temelji na kontekstu
postkonceptualnih umjetnickih
postupaka, a fotografije su vrlo
detaljne studije povijesti moder-
ne apatije, melankolije, praznine i
kapitalisti¢kih procesa praznjenja.
Kocjanciceva foto-mjesta ispunjena
bezglavim pripadnicima mladih lju-
di bez lica usmjerena su na urbani
inferno tranzicijskog post-socijalisti-
¢kog razdoblja.g

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole.
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Ko je moga zamisliti lani

Mima Simic i Iva Radat

MoZemo utvrditi da je hrvatski

zlocin (premda “nesretni slucaj”)
okvir unutar kojeg na povrsinu
isplivavaju ne samo hrvatsko-srpski
nego i odnosi unutar jedne prosjecne
hrvatske ratne obitelji

Svjedoci; Hrvatska, 2003., rezija Vinko
Bresan

unacki pokli¢ “Za dom spre-
mni!” iz narativnog prologa

Thompsonove drzavotvorne
uspjesnice Cavoglave prije desetak godina
nijednog di-dZeja nije prijecio da istu
porine na valove hrvatskog radija, bez
straha da ée je potopiti piratski jedrenjak
kakva zloCestog kriticara. Danas se, pak,
"Thompson mora opravdavati u svim
moguéim medijima zbog svojih (kako da
to nazovemo... fasistoidnih, nacionalisti-
¢kih, ustaSoljubnih?) stavova — kad ve¢
ne mora zbog glazbe. Sto nam to govori
o politici vremena u kojem Zivimo, kad
vladajuca (desnolika) stranka ulazi u
koaliciju s dojucerasnjim smrtnim nepri-
jateljem, a svoje desnicarenje usmjerava
uglavnom na sudbinu Zena i obitelji,
radije nego na Sirenje mrznje po nacio-
nalnoj osnovi? Jasno je da su se vremena
promijenila, a u skladu s tim 1 hrvatski
mainstream film, kao najbolji odraz onog
o ¢emu (i na koji na¢in) se trenutno
moze i smije pricati.

Vojnik ¢e vojniku pruziti ruku
Poput politike HDZ-a novog milenija,
filozofija Svjedoka politika je pomirenja.
Premda je u sredi$tu radnje filma hrvat-
ska obitelj u vrijeme Domovinskog rata,

Hrvatska nije prikazana iskljucivo kao
nevina Zrtva agresora, nego kao kom-
pleksna zajednica pojedinaca koji se u
ekstremnim ratnim uvjetima ponasaju u
skladu sa svojim okolnostima hipertrofi-
ranim karakterom. Narativna kraljeZnica
filma incident je u kojem tri hrvatska
vojnika u poku$aju miniranja (misle oni
prazne) kuée Srbina-§vercera-lihvara (ali
1 nenaoruzanog civila) istoga gospodina
ubiju, ¢emu svjedoci njegova malodobna
kéi. Prisiljeni su stoga malu zakracunati
u garazu (djeca vole Zivjeti u podrumu) i
ostatak filma pokusavaju rijesiti problem
svoje krivnje, odgovornosti i svjedoka u
garazi. Mozemo utvrditi da je hrvatski
zlo€in (premda “nesretni slu¢aj”) okvir
unutar kojeg na povrsinu isplivavaju
ne samo hrvatsko-srpski nego 1 odnosi
unutar jedne prosje¢ne hrvatske ratne
obitelji. Svi spomenuti odnosi jednako
su sloZeni, a Bresan i Pavici¢ vidljivo se
trude izbje¢i monokromatski pristup
karakterizaciji likova. Tako ¢e srpski
zarobljenici u filmu upozoriti nase decke
da su minirali kapelicu uz cestu, dok ¢e
se policijski inspektor i novinarka Alma
Prica truditi pronaéi ubojicu srpskog
civila bez obzira na neprijateljsku na-
cionalnost 1 navodni nemoral ubijenog.
Oprezno hodajuéi po minskom polju
ratne odgovornosti 1 naglaSavajuc¢i huma-
nost obaju strana, Bresan stvara vezivno
tkivo pomirenja koje kulminaciju nalazi
u zavr$nom prizoru gdje u naran¢astom
sutonu ratni invalid 1 politi¢ki angaZirana
novinarka gledaju u bolju buduénost za-
jedno sa spasenom djevojcicom, tvoreci
novu, integriranu mijesanu obitel].
Svjedoci optuzbe

U svakom slucaju valja pohvaliti
pomak u smjeru prikazivanja ljudskosti
karaktera, za razliku od dobro poznatog
inzistiranja na pripisanom statusu hrvat-
stva i srpstva. Gledateljica je prisiljena
suosjecati i1 s hrvatskom majkom-udovi-
com koja sinove $alje na ratiste (a opet
je spremna zrtvovati tude dijete ne bi li
od zasluzene kazne spasila svoje), kao 1

Nigdje u filmu

nisu prikazana

niti se spominju

srpska zvjerstva
(mozda zato Sto se
podrazumijevaju?), dok
su hrvatski zlo€ini nad
civilnim stanovniStvom
elegantno izbjegnuti

| svedeni na nekoliko
bombi ubacenih u
(prazne?) kuce u srpskim
selima

sa Srbinom/lihvarom kojem je posljednji
obrok bio Cokolino®, ¢ime se podcrtava
njegova o¢inska i ljudska, radije nego
nacionalna uloga. Implikacija filma, uje-
dno, nije predbacivanje ili prebacivanje
krivnje na srpsku stranu — dapace, moglo
bi se tvrditi da se film poku$ava nositi s
osjecajem krivnje izazvanim ¢injenicom
da su Hrvati u ratu ubijali srpske civile.
Ova tema, slozit ¢ete se, neodoljivo pod-
sjeca na trenutacno najeminentnije pita-
nje hrvatske vanjske politike — izru¢enje
i sudenje haskim optuZenicima, hrvat-
skim generalima koji ¢e odgovarati upra-
vo zbog zlo¢ina pocinjenim nad civilnim
stanovniStvom za vrijeme Domovinskog
rata. [z ovog kuta gledanja ¢ini se da
Swjedoci hrvatsku javnost primoravaju da
se suoCi upravo s tim problemom, i reklo
bi se da film ide niz dlaku ocekivanjima
Europske unije. Medutim, pomnije
Citanje izmedu redova, odnosno analiza
onoga ¢ega u tekstu filma nema, prijeti
potpunim urusavanjem pomirbene ideo-
logije filma. U situaciji u kojoj je podjela
na Nas 1 Njih jo§ uvrijeZena u diskurzu
svakodnevice, kad je Srbin jo$ uvreda, a
majke poprijeko gledaju zetove s obilje-
Zenim prezimenom, u vremenu kad se
o hrvatskim zlo¢inima u Bosni i za vri-
jeme Oluje jo$ ne govori, tesko da jedan
film moze zakrpati povrede nanesene
svim upletenim stranama. Osobito ako
spomenuti film u potpunosti ignorira
masovna i sistemati¢na ubijanja civila —s
hrvatske kao 1 sa srpske strane. Nigdje
u filmu nisu prikazana niti se spominju
srpska zvjerstva (mozda zato $to se po-
drazumijevaju?), dok su hrvatski zlo¢ini
nad civilnim stanovni$tvom elegantno
izbjegnuti i svedeni na nekoliko bombi
ubadenih u (prazne?) kuce u srpskim
selima. Incident u kojem hrvatski heroj
Kreso “nanjusi” da su u jednoj od kuca
koje upravo raznose bombama “nevini”
(srpska djeca i patrijarh) i u zadnji ¢as ih
spaSava, skreée pozornost na ono $to nije
izre¢eno/videno: nisu li druge kuce onda
bile pune — tko bi djecu ostavio i oti$ao?
Jesu li onda ti Drugi ljudi zasluzili smrt?
"Tko donosi presudu o nevinosti?
Naravno, gledateljici je mnogo draze
gledati film koji na kraju $alje poruku
“svi Ce ljudi braca/sestre biti”; put do
razrjeSenja konflikta svakako nije u
neprestanom prisjeéanju na podinjene
okrutnosti, ali bogme nije ni u pretva-
ranju da tih okrutnosti nikad nije ni
bilo. Ono $to film #e nudi odgovorno je
suoavanje s proZivljenim traumama
svih strana, bez ¢ega nema istinske po-
mirbe. Dok je iz svega navedenog jasno
da se film neée svidjeti Thompsonu,
bojimo se da se ovakvi kozmeticki za-
hvati neée previse dojmiti ni Carle del
Ponte.

Nesto je trulo...

Premda se ne bavi najekstremnijim
oblicima hrvatskog nasilja i zloCina,
Bresan ipak prikazuje jednu korumpi-
ranu zajednicu (Hrvatsku u malom),
zagadenu etni¢kom mrznjom i netrpe-
ljivos¢u. Korumpiranost ove zajednice,
medutim, nesto je Sto rat nije stvorio ve¢

se stjeCe dojam da postoji oduvijek; jedi-
ni lik u sluzbi zakona koji se jo$ koprca
pokusavajudi legitimnim putem istjerati
pravdu (policijski inspektor) nade se
ucijenjen od onih u poziciji veée moci,

a novinarka koja Zeli pronadi ubojice
Srbina nailazi na urednic¢ku cenzuru i
osudu okoline. Sve ovo su ocito problemi
zajednice u kojoj rat samo potencira lose/
dobre strane osobnosti pojedinaca koji

je ¢ine. Takoder je zanimljivo (a svakako
doprinosi uslojavanju svijeta filma) kako
kraj filma ostavlja mnoge interpretacijske
repove; dok je dominantan zakljuéni
prizor sladunjavi zalazak sunca (ovdje
bismo mogli razgovarati i o subverzivnoj
kvaliteti istog) koji nudi idealnu — pa i
pomalo ljigavu — viziju zajedni¢ke budu-
¢nosti, film ne razrjesava pitanje moralno
problemati¢nijeg brata za kojeg ne zna-
mo jesu li ga sve te nesreée (od kojih je
neke i sam skrivio) i¢emu naucile, kao

ni pitanje nepravedne vlasti i odnosa
modi u zajednici koji se zapravo najmanje
mijenjaju. Na kraju, izostankom klasi¢ne
distribucije kazne za sve koji su je zaslu-
zili film ne pokusava pokrpati sve rupe u
sistemu 1 na taj nacin odgovornost za-
pravo prepusta gledatelju — deset godina
kasnije.

Citanje strukture

Struktura Szyedoka neobicna je uto-
liko $to nije pravocrtna nego ciklic¢ka i
fragmentirana — komadici prica (svje-
docanstava) postupno se medusobno
nadovezuju i slazu da bismo na kraju
pred sobom imali potpunu sliku o doga-
daju ubojstva, kao i o odnosima likova.
U skladu s tobozZnjom relativizirajuéom
politikom filma, ovakva struktura mnogo
bi bolje funkcionirala da je sloZzena u
stilu Rasomona; no kako fragmenti price
nisu dosljedno povezani s pripovjednim
subjektima (uz izrazito manipulati-
vnu selektivnost redatelja u izboru
informacija koje ¢e na kapaljku davati
gledateljici), kao 1 ¢injenica da se sve
pri¢e medusobno savr$eno poklapaju
stvarajuci cjelovitu pripovijest, tj. ono
§to se “stvarno” dogodilo, impliciraju
postojanje upravo onog $to se film gradi
relativizirati — Istine. Ovdje se namede
ideja da je upravo redatelj/pisac (odno-
sno onaj koji posjeduje mo¢ uobli¢avanja
pripov/i/jesti) taj koji odlucuje $to je
istina 1 na koji nacin (i kada) je valja
podijeliti s publikom. Iz sveg navedenog
¢ini se da BreSanova namjera ipak nije
bilo preispitivanje istine ili uopée mogu-
¢nosti spoznavanja istine u/o ratu, $to bi
u danasnjoj Hrvatskoj bio revolucionaran
(1 prili¢no riskantan) umjetnicki, a pogo-
tovo politi¢ki potez.

U jednoj od recentnih epizoda Souz/
Parka decki iznose zanimljivu (i nesu-
mnjivo znanstveno dokazanu) teoriju da
se o odredenoj tragi¢noj temi/dogadaju
na $aljiv na¢in smije govoriti nakon $to
je proslo 22,3 godine. Salu na stranu, ali
pitanje je hoce li 1 22,3 godine biti do-
voljno vremena da se o ratu u Hrvatskoj
progovori otvoreno 1 bez straha da ée sa
svih strana dolijetati optuzbe o bogohu-
lienju.m
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Ukusno ili Sokantno nasilje?

Kresimir Kosutic

Nasilja na filmu danas se vise nitko ne
uZasava, bezosjecajnost medijskoga
nabrajanja mrtvih ostavlja nas
ravnodusnima, u stiliziranome nasilju
cak i uZivamo — i je li zato kriv Noé Sto
nam je pokazao da je nasilje uvijek
nasilje i da je ono nesto najstrasnije
Sto moZe zadesiti ljudsko bice

Nepovratno lirréversible), Francuska,
2002., reZija Gaspar Noa

multipleksu CineStar 1. travnja
pocet ée se prikazivati kontro-

verzni Gibsonov film Pasia. Prije
kojih dva mjeseca, u istome multiple-
ksu, nakon svega desetak dana, s reper-
toara je skinut film Nepovratno Francuza
Gaspara Noéa. Navodno, zbog prosvjeda
gledatelja zgrozenih prikazom nasilja u
filmu. O naravi nasilja u Gibsonovu fil-
mu ne mogu suditi jer ga nisam gledao,
ali, kakva god ona bila, sasvim sigurno
nece ugroziti repertoarni zivot filma.
I upravo zbog toga zanimljivom mi se
¢ini reakcija koju je potaknuo Francuzov
film.

Subjektivno i objektivno
filmsko trajanje

A $to je u njemu toliko Sokantno da
je zasluzio “tiho smaknuce”? Rijec je
o dvjema scenama. U jednoj sceni pri-
kazano je ubojstvo, u drugoj silovanje.
Ali, toga dvoga umjetnost je prepuna i
vjerojatno bi mnogi od onih koji su zgra-
nuto prosvjedovali, za mnoga filmska ili
knjizevna djela u kojima se to prikazuje,
bez mnogo razmisljanja, ustvrdili da su
umjetnicka. Postoje filmovi u kojima je
silovanje prikazano tako da na neki na-
¢in dolazi u pitanje. Kurosawin Rasomon,
Peckinpahovi Psi od slame 1 Verhoevenov
Krov i meso samo su neki. U njima se sam
¢in sagledava mnogo dvojbenije, bilo
zbog nepostojanja objektivnoga (nakna-
dnoga) gledista, bilo zbog udjela vlasti-
te krivnje za prouzrocenost dogadaja,
bilo zbog odredene motivacije lika za
promjenu subjektivnog doZivljaja ¢ina.
U Noéovu filmu nista od toga, ili nece-
ga slicnoga, nema. U njemu je silovanje
neupitno. I Zrtva je, neupitno, Zrtva.
Op¢a koli¢ina nasilja ¢ak daleko zaosta-
je za Peckinpahovim i Verhoevenovim
filmom. Nista manje surovo silovanje
prikazano je u Prokletnicima rata Briana
de Palme. Pa u ¢emu je onda stvar i za-
$to Nepovrarno djeluje tako uzasavajucée?

Ponajprije zbog toga Sto te dvije sce-
ne traju dugo, neuobicajeno dugo. I tek
sad smo dosli do srzi stvari. Ako pogle-
damo osnovne zakonitosti filmskoga
prijama vidjet ¢emo da se duljina kadra
(neprekinutosti filmske snimke) moze

mjeriti objektivno (u odredenim vre-
menskim jedinicama poput sekunda ili
minuta), ali i prema subjektivnome do-
Zivljaju trajanja, protoka vremena (Sto je
zapravo mnogo ¢eséi slucaj). Protjecanja
vremena svjesniji smo (to¢nije receno,
gotovo da smo ga jedino onda i svjesni)
kada se zbivanja na filmu odigravaju
jednoli¢no, po ustaljenome ritmu (pri-
mjerice, to moZe biti snimka udaranja
valova o obalu ili neke druge ritmi¢ne
radnje) i kada tijekom odvijanja filmske
snimke ne zaprimamo nove obavijesti (a
to naj¢esée podrazumijeva nepomicnu
kameru). Duljina takva subjektivno
dugoga kadra objektivno moze biti
mnogo krac¢a od nekoga drugoga kadra,
koji u stvari vremenski traje dulje, ali
njegovu objektivnu duljinu zamjeéuje-
mo tek ako ponastojimo, tek svjesnim
trazenjem odredene montazne spone.
Kod subjektivno dugih kadrova, osim
$to smo svjesni prolaznosti, po¢injemo

1 razmisljati, asocijativno povezivati

ono §to vidimo na filmskoj slici s pret-
hodno videnim filmskim slikama i sa
svojim iskustvom. A u tom meduodnosu
filmske 1 nase misaone, duSevne slike
stvaraju se osjecaji. Postoje i kratki
kadrovi, a to su oni u kojima uspijevamo
pojmiti 1 razaznati novu obavijest koja
je u njima iznesena, ali zbog prijamovne
kratkoée ne stignemo stvoriti osjecajni
odnos prema njoj. I u tome je bit cijele
pri¢e o (ne)lagodnosti filmskoga nasilja.

Krsenje medijskih pravila

Pri prikazu stvarnoga nasilja (ili nje-
govih posljedica) na televiziji se isklju-
¢ivo rabe kratki kadrovi. To je pravilo.
Ono se posebno dobro moze zamijetiti
u svim televizijskim obavijesnim emi-
sijama. Kod iznimno nasilnih scena i u
filmu je Cest kratki kadar. Nekada je
on bio u sluzbi klasi¢no-holivudskoga
izbjegavanja eksplicitnoga prikazivanja
nasilja, a danas se koristi zato $to brza
izmjena kadrova pojacava uzbudenje.
Dojmu Sokantnosti nasilja pridonosi i
nestiliziranost, a to su sva ona filmska
svojstva kojima nas film podsjeca na
zbilju. Zato nasilje u crti¢ima ne djeluje
nimalo surovo. Uostalom, nasilni po-
stupci kojima su crtani likovi izloZeni,
a posebice njegove posljedice, u stvar-
nome svijetu vrlo su ¢esto nemogude te
je ocito da i opreka nemoguée/moguce
ima veliku ulogu u prijamu filmskoga
nasilja.

Scena iz Noéova filma u kojoj jedan
od likova ubija drugoga razmrskavaju-
¢i mu glavu vatrogasnim aparatom u
svim “normalnim” filmovima trajala
bi kratko, vrlo kratko. Jedan udarac u
jednome kratkome kadru ili, u drugome
slu¢aju, ne bi bila prikazana osoba koju
se udara. Ovdje su srusena oba pravila.
Kadar traje subjektivno dugo, toliko
dugo da gledanje postaje neizdrZivo jer
u istome kadru vidite i krvnika, 1 Zrtvu,
i nasilje, 1 posljedicu nasilja.

Ritmicko udaranje vatrogasnim apa-
ratom u ljudsku glavu od koje ne ostaje
gotovo niSta vedini se sigurno ¢ini kao
pretjerivanje. Ali, ima li neke razlike

izmedu toga zamisljenoga filmskog
prikaza i stvarnoga nedavnoga dogadaja
u kojem je jedan mladac drugoga do-
slovno do smrti zatukao ¢izmama koje
na vrhu imaju zeljezno pojacanje, Sto
se moglo doznati iz dnevnih novina?
Naravno da ima! Nakon §to za stvarni
nasilni dogadaj doznate iz novina, zgra-
Zanje traje otprilike toliko dugo dok ne
okrenete sljedecu stranicu. A na njoj
naslovi poput Ashton Kutcher ne namjerava
se ogeniti Demi Moore, Renee Zellweger po-
Zeljela mladog princa Williama, Hall Berry
kod psihologa kako bi nasla muskarca i sl. Ni
naslove, a ni kontekst nisam izmislio.
Zgrazanje nad Noéovim filmom,
prema svemu sudedi, nije proizaslo iz
samoga ¢ina ubojstva ili silovanja nego
zato §to smo ga tu prisiljeni gledati,
a, smjeStanjem u kontekst druk¢iji od
onoga medijski uobic¢ajenoga, 1 razmi-
$ljati o njemu. Zapravo, primorani smo
se s njime suoditi. U sceni u kojoj se
prikazuje silovanje (kazu da traje osam
minuta) u jednome trenutku zamjecu-
jemo u dubini kadra kako se neki slu-
Cajni prolaznik spusta niz stube potho-
dnika u kojem se ono dogada, zastaje na
trenutak, dva, kad ga uodi, ali se zatim
okrece i odlazi. Gotovo svi gledatelji
koji su otisli prije zavrSetka, uéinili su to
tijekom te scene silovanja. SuoCavanje
s nasiljem u stvarnome Zivotu ¢esto
znadi ne okrenuti glavu. U ovome slu-
¢aju suocavanje s nasiljem znacilo je
pogledati film do kraja jer, vjerojatno,
jedini je razlog za$to je gledateljima bilo
nelagodno i zasto su napustili projekceiju
bio taj da su nasilje morali motriti ona-
ko kako nije po dobrome medijskome
ukusu. Dugi kadar, koji je 1 objektivno
(jer traje oko osam minuta) te, $to je jo$
vaznije, i subjektivno dug (jer je kame-
ra manje-vise nepokretna i prikazuje
samo jednu bitna obavijest — silovanje!)
pridonosi tomu da Citava stvar izgleda
nadasve naturalisti¢ki, a to znaci — So-
kantno!

Nasilje je uvijek nasilje
Ipak, naturalizam nije ni opce,
pa ¢ak ni prevladavajuée obiljezje
filma. Kao prvo, radnja se pripovi-
jeda unatraske. Fabula je obrnuta
od siZea te tako prvo doznajemo
posljedice, a tek potom uzroke
dogadaja (u tome je film preuzeo
dosjetku braé¢e Nolan iz njihova
filma Memento, ali to je 1 jedina
sli¢nost izmedu tih dvaju filmova,
i stilski 1 sadrZajno). Na taj na-
¢in nasilje na pocetku i u sredini
filma ima za gledatelja jednaku
posljedicu — uzasnutost! Iako je
nasilje koje je fabularno-kronoloski
prouzrocilo ono koje vremenski
dolazi poslije, mi najprije doznaje-
mo i gledamo ono kasnije koje je
pocinjeno iz osvete za silovanje.
No, u tome trenutku to ne znamo.
Pred sobom nemamo vezu uzrok-
posljedica, 1 nas dozivljaj nasilja
nije ublazen njegovom mogucom ‘
moralnom opravdanoscu, pa ni
time $to je ono pocinjeno, zapravo
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u samoobrani. Osim stilski 1 doZivljajno,
ta mogucnost moralnoga opravdanja
nasilja nesto kasnije ponistena je i sadr-
Zajno, jer onoga trenutka kada dobijemo
vezu uzrok-posljedica postaje nam jasno
da oStrica osvete nije pogodila pravoga
krivca. Ubijen je onaj koji nije pocinio
silovanje.

Nadalje, pocetak i kraj filma izra-
zito su vizualno i zvuc¢no stilizirani za
razliku od njegova sredi$njega dijela.
Na pocetku filma i slikom i zvukom
ubaceni smo u ko$mar zbivanja. Kamera
vrluda tako da je tesko razaznati $to se
uopée zbiva, a glazbena kulisa podsjeca
na zvuke signald za uzbunjivanje. No¢,
kao 1 tamni, zatvoreni prostor gej kluba
u kojem se dogada ubojstvo stvaraju
jezovito ozra¢je. Kraj filma slikovno
je, pak, izrazito ugodan. To je pocetak
radnje u kojem promatramo Zenu koja
je upravo otkrila da je trudna, a koja ée
kasnije biti brutalno silovana i pretuce-
na. Taj slikovni optimizam u izrazitoj je
suprotnosti s onime §to u tom trenutku
kao gledatelji osjeéamo. Optimisti¢no
glediste Zene i sva njezina nadanja pre-
doceni su otvorenim prostorom u kojem
prevladava zelenilo, nebo i svjetlost. Na
taj se nacin dojam prije videnoga nasi-
lja pojacava, a sjetna glazbena pratnja
Beethovenove Sedme simfonje ironi¢no
spaja Zenino radovanje novootkrivenoj
trudnodi i nase (sa)znanje o katastrofi-
¢nome slijedu zbivanja. Filmsku radnju
mozemo odvrtjeti unatrag, ali Zivot ne.
Posljedice nasilja u stvarnom Zivotu su
nepovratne. Ironija? Svakako. Ali ironija
koja tjera na razmisljanje.

Nasilja na filmu danas se vise nitko
ne uzasava, bezosjecajnost medijskoga
nabrajanja mrtvih ostavlja nas ravno-
dusnima, u stiliziranome nasilju ¢ak i
uzivamo — 1 je li zato kriv Noé §to nam
je pokazao da je nasilje uvijek nasilje 1
da je ono nesto najstrasnije $to moze
zadesiti ljudsko bic¢e. Naprosto, nasilje
je uvijek uzasno!

BILLUCCI GASSIL DUPOMTIL
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Svecanost baroknog muziciranja

Trpimir Matasovi¢

Kvaliteta Skole Visnje
MazZuran odrazila se u svirci
svih Cetvero Cembalista,

pri Cemu posebno treba
istaknuti Cinjenicu da je svaki
od njih pokazao vlastitu

crtu individualnosti, koja

se odraZavala i uizboru
repertoara i u pristupu stilu
barokne glazbe

Mali festival Gembala, Zidovska
opéina, Zagreb, 8.1 9. oZujka
2004.

o$ prije desetak godina
u Hrvatskoj gotovo da

1 nije bilo glazbenika
specijaliziranih za takozva-

nu ranu glazbu, a, slijedom
toga, aktivne ¢embaliste

£S

moglo se prebrojiti na prste
jedne ruke. Najgorljivija
promotorica ovoga glazbala
Visnja Mazuran pokrenula
je stoga studij cembala na
zagrebackoj Muzickoj aka-
demiji, a rezultati su postali
vidljivi ve¢ u roku nekoliko
godina. Cetvero prvih di-
plomanata iz njezine klase
u meduvremenu se vec eta-
bliralo na nasoj glazbenoj
sceni, djelujuéi u sastavima
poput Hrvatskog baroknog

L

[IDOVSHA OPCIN, Palmatiera 16, Zagre

nonedjeljak, . o7ujka 2004, u 20 sat
utorak, 9. oZuka 2004, u 20 sat
AT

ansambla, Varazdinskog
komornog orkestra, te an-
sambala Musica viva, Musica
da camera i Ars longa vita
brevis. Uvidjevsi, medutim,
da glazbovanjem u komor-
nim sastavima ne mogu na
dostatan nacin prezentirati
¢embalo kao solisti¢ki in-
strument, njih je ¢etvero
prosle godine pokrenulo
Mali festival ¢embala, koji
je ovih dana dozivio i svoje
drugo izdanje.

Kopije izvornih
glazbala

Izbor intimnog prostora
koncertne dvorane u Zidovskoj
op¢ini bio je pritom upravo
idealan za predstavljanje ko-
morne glazbe, koja u nekoj
vecoj dvorani vjerojatno ne bi
mogla poluciti jednako uvjer-
ljiv u¢inak. Glazbovalo se na
instrumentima koji su kopije
izvornih glazbala iz 17. stoljeca
— po jednom manjem, jedno-
manualnom talijanskom i fla-
manskom ¢embalu, te na odli-
¢nom velikom dvomanualnom
instrumentu, kopiji glazbala
Sto ga je 1638. godine izgradio
ugledni flamanski graditel]
Joannes Ruckers.

Kvaliteta $kole Visnje
Mazuran odrazila se u svirci
svih ¢etvero cembalista, pri
¢emu posebno treba istaknuti
¢injenicu da je svaki od njih
pokazao vlastitu crtu individu-
alnosti, koja se odrazavala i u
izboru repertoara i u pristupu
stilu barokne glazbe. Kre$imir
Has, inace i orguljas, tako je
osobito senzibiliziran za glazbu
ranijeg baroka, a svirku mu
odlikuje nadasve transparentno
predstavljanje polifonih stru-
ktura, posebice u Kromatskos
Jantaziji Jaana Pieterszoona
Sweelincka. Sanda Majurec
Zanata, poznatija kao sklada-
teljica, pokazala je istancan
osjecaj za formalnu strukturu
Frescobaldijevih 1 Scarlattijevih

skladbi, dok je Linda
Mravunac Fabijanic¢ stilski i in-
terpretativno suvremeno svla-
dala sraz francuskog i njema-
Ckog stila u Bachovoj Francusko;
suiti u G-duru. Naposljetku,
profinjena glazbenicka oso-
bnost Ive Konjevod idealan je
medij nasla u sofisticiranim
Rameauovim i Couperinovim
suitama.

Vrsni gosti

Da se ne bi sve svelo samo
na solisticke tocke, organiza-
tori Malog festivala ¢embala u
goste su pozvali 1 jo§ nekoliko
vrsnih glazbenika, takoder
specijaliziranih za baroknu
glazbu: sopranisticu Ninu
Kobler, flautiste Slavku Jurié¢
i Danija Bosnjaka, trubaca
Kresimira Fabijaniéa, te vio-
loneliste KreSimira Lazara
i Stefana Polgara. Bila je to
prava mala svec¢anost baroknog
komornog muziciranja, kakvo
se u nas jo§, nazalost, relativno
rijetko moze Cuti. Vrhunac su
pak obiju koncertnih veceri bili
dodaci, kada su svi ¢embalisti
na dva ¢embala Cetveroru¢no
predstavili duhovite aranzma-
ne Preludija iz Charpentierova
1e Deuma 1 prvog stavka Profjeca
Antonia Vivaldija. Sve u svemu,
drugi je Mali festival ¢embala
bio nepretenciozna, ali nadasve
kvalitetna i hvalevrijedna ma-
nifestacija kakvih bi u svakom
slucaju trebalo biti 1 vise.

U dobrom smjeru

Trpimir Matasovic

Dosege ostvarene
interpretacijom Gillesova
Requiema ne treba nuzno
promatrati u odnosu

na apsolutna mijerila,
postavljena kroz u svijetu ve¢
¢vrsto uspostavljenu tradiciju
povifesno obavijestenog
izvodenja, nego prvenstveno
u odnosu na dosadasnje
dosege Hrvatskog baroknog
ansambla

Koncert Hrvatskog baroknog
ansambla, Hrvatski glazbeni
zavod, Zagreb, 14. oZujka 2004.

jjekom pet godina po-
stojanja, Hrvatski je

barokni ansambl, znan i
pod skra¢enicom HRBA, po-
stupno $irio okvire svog reper-
toara. Tako je u prve dvije se-
zone okosnicu programa ¢inila
glazba Johanna Sebastiana
Bacha i viSe-manje standar-
dne talijanske literature, da
bi se potom sve intenzivnije

pocelo izvoditi 1 skladbe maj-
stora engleskog i francuskog
baroka. Umjetnicki voditelj
ansambla Sasa Britvi¢ pritom
je pokazao osobit interes za
vokalno-instrumentalna djela
francuskog 17. stoljeéa, pa je
tako HRBA ve¢ predstavila
Messe de minuit Mrc-Antoinea
Charpentiera i Requiem Andréa
Campre. Tom nizu pridodan
je sada 1 Requiern, odnosno
Messe des Morts Jeana Gillesa,
jedno od remek-djela francu-
skog baroka.

Odmjerena gesta
Legendarni status ovog
djela, nastalog u nejasnim
okolnostima tijekom poslje-
dnje godine skladateljeva
Zivota, raspirio je mastu
nadolazeéim generacijama,
priskrbiv§i mu auru koju ée
Sasa Britvi¢ u svom popra-
tnom tekstu usporediti s
onom Mozartova Requiema,
¢emu bi se mirne duse mogao
pridodati i slucaj Pergolesijeva
Stabar Mater. No, razlozi po-
pularnosti Gillesove Messe des
Morts (neobiéne za skladatelja
koji nije djelovao u Parizu)
leZe 1 u glazbi sdmoj. Poput
1 nekoliko desetljeca kasnije
Pergolesija u Stabar Mater, i
Gilles poseze podjednako za
elementima ustaljene tradi-
cije svog mjesta 1 vremena,
ali 1 onima koji su bili “novi”
i “strani”. Odmjerena gesta

francuskoga ranog baroka,
kakvu nalazimo, primjerice, u
Camprinu Requiemu, ovdje je
tako obogacena “talijanskim”
vokalnim virtuozitetom, a tra-
dicionalnom, nerijetko polifo-
nom peteroglasnom zborskom
slogu kontrastira razradeniji,
“moderniji” orkestralni zvuk.
Takva stilska podvojenost
predstavlja dodatan izazov za
izvodace, s obzirom na to da je
treba znati prezentirati kroz
zakonitosti stila francuskog
baroka, pri ¢emu ne bi trebalo
zanemariti niti finese koje
proizlaze iz suptilnih provan-
salskih odmaka od pariskih
standarda.

Nedostatak prakse
Specifi¢nosti stila francu-

ske glazbe 17.1 18. stoljeca

osobit su kamen kusnje

Cak 1 za interprete koji su

specijalizirani iskljucivo za
barokni repertoar. U slucaju
Hrvatskog baroknog ansam-
bla, te se zakonitosti usvajaju
“u hodu”, usporedno s onima
koje vrijede za druge “nacio-
nalne stilove”, pri ¢emu tre-
ba uzeti u obzir i ¢injenicu
da se glazbenici ovog sastava
svaki za sebe ne bave isklju-
¢ivo barokom. U tom smislu,
dosege ostvarene interpre-
tacijom Gillesova Requiema
ne treba nuzno promatrati u
odnosu na apsolutna mjerila,
postavljena kroz u svijetu veé
¢vrsto uspostavljenu tradiciju
povijesno obavijestenog 1zvo-
denja, nego prvenstveno u
odnosu na dosada$nje dosege
Hrvatskog baroknog ansam-
bla.

U tom smislu, neizbje-
Zno se namece usporedba s
pro$losezonskom izvedbom

Camprina Requiema, pri ¢emu
valja odmah zamijetiti bitan
napredak svih interpreta.
Pod vodstvom Sase Britvica,
¢lanovi su Hrvatskog baro-
knog ansambla i Komornog
zbora Ivan Filipovié, te solisti
Ivana Kladarin, Ivan Tursié,
Krunoslav Tuma i Berislav
Jerkovi¢ uspjeli uvjerljivo
usvojiti sve stilske finese.
Ipak, ¢ini se da se svim tim
figurama prislo pomalo me-
haniCki, $to je donekle uko-
¢ilo izvedbu. Nedostajalo je
tako prirodnosti koja bi pro-
izlazila iz potpune usvojeno-
sti stila, $to, medutim, treba
pripisati isklju¢ivo nedosta-
tku prakse. Stoga je 1 bitnije
da se krenulo dobrim putem,
koji ¢e, nastavi li se ovim
smjerom, zacijelo rezultirati
1 jo$ boljim umjetni¢kim do-
sezima.g
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vizualni kolegij

Swarm Intelligences: BLOK, Community Art, past:forward, Platforma 9.81

program realiziran kroz platformu clubture®

suopje[aJ wopiafoid s najsiauied ne 000¢ gz}mm? 70911;/4;7 nrmymy - ,Zgyfmz
4 l 4

e|
suon >/<

ap-suonejal-piafold:mmm

RH1]9

® VIZUALNI KOLEGI| je odsjek projekta “Swarm
Intelligences” kojim otvaramo nova diskurzivna polja
s obzirom na teoriju vizualnog. Program kolegija
sastoji se od [A] kontinuirane sheme projekcija u
net.kulturnom klubu “MaMa” (u dvotjednom ritmu),
[8] objavljivanja relevantnih tekstova iz podrugja i
[c] organizacije predavanja.

Pored isticanja aspekta materijalnosti (pokretne,
digitalne) slike, posebni naglasak leZi na delezijanskom
kredu uocavanja i promisljanja momenata u kojima
slika zastaja, a misao otpocinje. Krucijalan je dakle
moment cezure vizualnog i moguce normativnosti
slikovnog koja iz toga proizlazi.

SUPLEMENT VIZUALNOG KOLEGIJA #001

UREDILI: Jelena Krivokapi¢ [Beograd/Paris] i Petar Milat [Zagreb]

Tekstovi koje donosimo iz razlicitih rakursa ispituju
povezanost vizualnog i nasilja. Nije pretjerano kad se
ustvrdi da je upravo ikonoklazam kao klasi¢ni topos
odnosa slike i nasilja, najadekvatniji modus misljenja
kako drustvenog tako i vizualnog. Proklamirani iconic
turn stoga nije, ili je to ponajmanje, iskljuciva stvar
umjetnosti i kulturalnih studija - upravo suprotno!
SLIKA | NASILJE - to je danas pitanje na kojem se
odlucuje drustvenost globaliziranih zajednica.

Benjamin je prvi uocio nasilnost i $okantnost
masovno produciranih i difuzioniranih slika, tj. nasil-
nost vizualnog koje je postalo anorgansko. Slijedeci
njegovu intuiciju, koja je prirodu vizualnog protumacila
u konstelaciji tehnike, historije i drustva, nas je u
izradi ovog suplementa vodio naputak da nasilnost
slike i slikovitost nasilja potrazimo ponajprije u samim
stvarima/slikama i refleksiji o tome. Mozda: slika kao
trag nasilnosti misljenja, ili nasilje kao trag slikovnosti
misljenja.e
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vizualni koleg

Klaus Theweleit

Deutschlandfilme -

Filmsko misljenje i nasilje”

odard samog sebe opis-
uje kao “izrazito
francuskog” autora, §to
ovdje ne znaci jednos-
tavno imenovanje na-
cionalnosti, ve¢ opi-
sivanje druk¢ije

S obzirom na arhive slika Zivi
isljededaslika iz filma, slika
veceri. Zima je, drvece je ogoljeno,
ubrzo ée tama. Ispred neonskog
natpisanakrovu HOTEL INTER-
CONTINENTAL BERLIN uzleée
veliko jato vrana, ponovno se

Jelena Krivokapic¢

Ekonomija vidljivog
Marie José Mondzain™

oslednji esej Marie José
Mondzain MoZe li slika da
usmrti? nastojida
pokrene pitanje Cisto
slikovne ekonomije na
trzistu vizibilnog na ko-
jem sve ide u pravcu

Studija o nasilju vidljivog
Mondzain kao meditacija jos$ jed-
nog savremenika o dinamici Zelje
u odnosu prema slikovnom,
nesumljivo je dragocena za kom-
parativno izucavanje fenomena
savremene vizuelne kulture

postavljenog pogleda. spusta i dize. Godard je Cesto go- osiromasivanja potenci-  uopste. Ono zbog ¢ega je njena
Kada govori o “sebi”, vorio o van Goghovim vranama, jalanjenih ¢itanja. Strast  studija u tom smislu nezamenljiva
Godard govorio ljudima tim crnim potezima ¢udovisnog za slikom na Zapadune- pre svega je pogled jednog medi-

koji vide u montazama,

¢akikad ne sjede za

montaznim stolovima.

Ljudi kojima je tokom
zivotnog procesa aparatura
kamere narasla iza ociju - §to sa
veé¢inom Nijemaca danas vise nije
slucaj.

Godard koji takvom
aparaturom snima Berlin na kraju
filma Allemagne Neuf Zero
“nalazi” dvije ¢udovisne slike. Pr-
va pokazuje tri berlinske zgrade,
Cetvero- ili peterokatnice, stare,
ali ne i rusevne, sa fasadama na-
grizenim vremenom. Usred tih
zgrada nalazi se pak jedna druga
kuéa, posve novo olicena. Bez pro-
zora, barem koliko vidimo na slici.
S mjestom za reklame, dakle -
koristeno od tvrtke AGA. Prepo-
znaju se plinske boce, propan.
“Buducnost koja dolazi iz zraka”,
pise najednom zidu, a na zidu koji
je okrenut nama stoji u velikim
leterama: “IDEJE I PLINOVI”, od
AGA-e - berlinske distribucije pli-
na, drustva s ogranicenom
odgovornoscéu.

Od AGFA-eiod IG Farben:
dodaje nase zamisljeno oko. Tu
sliku Godard iz offa izosStrava
recenicom da je oblik koji duh u
Njemackoj poprima, oblik novca:
“On pronalazi Auschwitz i
Hirosimu”, i novo-oli¢ene fasade
za reklamiranje bezopasnih trgo-
vaca plinskim bocama. Te su
zgrade veé bile u Berlinu. No, sli-
kovnom montazom njemacke
povijesti plinaiideja one postaju
tek pokretima oka kamere, koje
tu pojedinacnu sliku montira na
pravo mjesto unutar vlastite os-
tave slika. Upravo je ta ostava,
arhiv, ona koja misli i koja usmje-
rava oko da vidi.

uvan Goghovom zZutom, prema
kojem je Godard mjerio i usmje-
ravao zuto u svojim filmovima. I
tako on nalazi sliku u kojoj se
Hitchcockovo jato gavrana u mo-
mentu prije no $to ée napasti
skolarce spaja s intenzivhom
zlokobno$éu van-gogovskih vra-
na, tuiznad monstruoznogberlin-
skog hotela, u polusvjetlu nado-
lazece zimske noc¢i 1990. - slikau
kojoj suvan Goghove i Hitchcock-
ove birds “njemacke” ptice. Ptice
onog navlastito njemackog, ¢ije
kobno uzlijetanje u svojoj veé sko-
ro prirodnoj neminovnosti ne
prestaje biti jedna od velikih za-
gonetki stolje¢a, ma koliko da se
o tome malignom uzlijetanje
razglabalo.

Ekspresionisti kao $to je Gott-
fried Benn govorili su o radu mo-
dernog mozga, posebice onog
znanstvenog, i kako on ponistava
zbiljnost - $to ih je ¢inilo nesret-
nima. Godard ne ponistava, on
sintetizirairadiu slojevima. Iz
necenzuriranog pokreta oka koje
misliizna nastaje ljepota. Ljepota
koja je jednim svojim dijelom i
opasna. “Ljepota nas svojim tero-
rom vodi do granica onog §to
mozemo izdrzati”, kaze jedna od
Godardovih filmskih figura u
Prénom Carmen. Teror se sastoji
u tome da se ne harmonizira, i da
se ogleda na sve strane. Sto, kako
je poznato, nije moguce s o¢ima.
Oko samo bi radije spustilo kapke.
Kod Godardovih montaza radi se
o spoju misljenja kamere i mozda-
nih pogleda [Hirnblicke].

Slijedeéi jedan komiéni (pras-
tari) zakon evropski ljudi od pis-
ma sve do danas drze da se mis-
ljenje (dobrim dijelom) odvija bez
slika. Godardov leprsavi i ne-
prestani protuargument nije se
primio k znanju, odnosno bio je
uspjesno potiran. To se, izmedu
ostalog, vidi u statusu kojeg tzv.
“filozofija” danas ponovno uziva.

*

preuzeto iz: Deutschlandfilme -
Filmdenken & Gewalt (Godard,
Hitchcock, Pasolini), Frankfurt,
2003.

#* Profesor i naucni istrazivac na

CNRS-u (Centre national de la re-

cherche scientifique), ¢lan grupe

odvojiva je od ikonicke

sudbine Hristovih Pasija.

Autor se sluzi ovim

Hristoloskim narativom,
kao uobic¢ajenom metaforom za
egzaltaciju prema slici, koja se ne
zadovoljava samo time da sliku
artikuliSe prema doktrini inkar-
nacije, veé¢ da je proizvede u pred-
met institucionalnog tretmana.
Nas$ odnos prema slici ili uslov-
ljenost onoga sto gledamo i vidi-
mo, kao i celokupna ekonomija
vidljivog, stvar je trzista i njenog
politickog izbora.

Kroz pojam vidljivog i vizibil-
nog ne analizira se samo potenci-
jal slike i slikovnog, uslovljen
njenim kulturoloskim statusom.
On se dovodi u najsiru vezu sa
fenomenologijom vidljive stvar-
nosti, njenog univerzuma savre-
menih faktografskih ¢itanjaire-
ceptivnih polja za dijalogiziranje
sa savremenim posmatracem. Iza
marketinski atraktivnog naslova
o tome dali slika moze da usmrti,
ne krije se autor koji bi tim povo-
dom razotkrivao skrivene meha-
nizme diskursa koji slikom even-
tualno generisu nasilje. Ni kada
govori o nasilju po sebi Marie José
Mondzain se ne postavlja kao
moralisticki arbitar. Njena raz-
misljanja bi pre ukazivala na
vaznost potencijala sile za dina-
miku jedne drustvene zajednice.
Istrazivanje autora ide u pravcu
razvijanja teze o nasilju vidljivog
posmatranog ne toliko u perspek-
tivi njenog sadrzaja, koliko iz ugla
njenog prosedea i toga kako indi-
vidue unutar zajednice dele zajed-
nicki prostor u odnosu prema
nevidljivom.

jevaliste, koji nas kroz primere
starijiih judeo-hriséanskih i ne-
evropskih kultura podsec¢a na
kompleksan proces gledaoceve
identifikacije sa slikom, kao u naj-
boljem slucaju teznji da se njego-
va emocija i meditacija prenesu s-
one-strane-predstavivog, konsek-
ventno nevidljivog.

Aludirajuéi na neke sredn-
jevekovne prostore hriséanskih
zajednica injene operativne mod-
ele suosecanja sa slikom i u slici,
autor je svoju studiju podelio na
tri nivoa: inkarnacije, personi-
fikacije i inkorporacije. Poglavlja
bi odgovarala analizi slike u
njenom odnosu sa vidljivim, ana-
lizi vidljivog u specificnostima
njegove ekranizacije, kao i prika-
zivanje tela na ekranu u odnosu
na mesto rezervisano za telo pos-
matraca. Marie José Mondzain
poseban akcenat stavlja na kom-
parativnu analizu filmskih resenja
nemacke meduratne kinemato-
grafije, autora kao sto su Riefen-
stahl, Reichili Zielke, sa posebnim
osvrtom na Zielkeovu “Celi¢nu

zivotinju”.

o s .. v Réfléxion UException, Marie José
Ljudi od knjige kao sto su Sartre, ¢fiéxcion [Exception, Marie José

Habermas, Adorno ili Luhmann
bili su/jesu veé odavno nestali u
Godard-filmu, u¢injeni su bez-
nacajnima - a da o socioloskim
parcijalnim gigantima tipa Pierre
Bourdieu i niti ne govorimo. Nji-
hovo inzistiranje na informaci-
jsko-alfabetskom registru bilo je
toliko manje adekvatno da za-
biljezi drustveno-materijalne
procese, nego sto je to Godard-
-film.

Mondzain redovni je saradnik Ca-
hier du cinéma i inicijator semi-
nara u okviru kreativne radionice

Waran. Istovremeno je autor bro-

jnih publikacija: L’Exception, Gal-
limard 2003, L’image peut-elle tu-

er?, Bayard 2002, Le commerce des
regards, Seuil 2002, Transparence,
opacité?, Cercle d’art 1999, Image,
Icéne, économie, Seuil 1996, Cueco
Dessins, Cercle d’Art, 1997, Van

Gogh ou la peinture comme tau-

romachie, Epure, 1997, L’image na-

Preveo: Petar Milat turelle, Nouveau commerce, 1995.

und “Hiroshima.
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Marie José Mondzain

"Moze li slika da usmrti?”

vehiljadita godina
docekana je uz sve
vaseljenske pocasti koje
jubilej uvodenja
Hriséanstva u svet zas-
luzuje. Sta je, dakle,
planeta, proslavljala tog
dana? Trijumf
hriséanskog Zapadakroz
hegemoniju svog kalen-
dara? Kada bi to bio
slucaj, bez i najmanje
religioznosti treba
postaviti pitanje ¢ime se
to taj svet ponosio? Dolasku na
svet jedne vladavine, i to vlada-
vine slike. Upravo smo vrstom
tautoloskog vatrometa, preko ma-
lih ekrana, prisustvovali ovoj svet-
skoj proslavi. Nepodeljenost u
jednoj vaseljenskoj emociji dobro
pristaje slici ekumenske ambicije
Crkve. Slika je tokom vekova
dozivela trijumfi svi su potpuno
legitimno proslavljali neospornu
prevlast vidljivog i spektakla.
Hris¢anska revolucija je, zapravo,
prvaijedina monoteisticka dokt-
rina kojaje od slika proizvela am-
blem svoje mo¢i i orude svih svo-
jih osvajanja. Takode je uspelada
sve vladajuce rezime, od Istoka do
Zapada, ubedi da je onaj ko se do-
mogne univerzuma vidljivog gos-
podar kraljevstva koji organizuje
policiju pogleda. Takvo otkrice za-
dalo je odlucujuéi udarac knjizi,
optuzivanoj za neubedljivost i
sporost, u poredenju sa trenutac-
nom i vidljivom slavom ovaploée-
nja/inkarnacije i vaskrsom slike
Svetog Oca. Od tog trenutka mi
verujemo, u¢imo, informisemo i
prenosimo slikom. Strah od simu-
lakruma ustupio je mesto kultu
imitacija. Uspostavlja se nesto sto
bismo mogli nazvati ikonokrati-
jom. Svecanost je bila kratkog ve-
ka, pripremao se veliki seizmicki
poremecaj.

Najvedéi udarac, pak, ovoj im-
periji vidljivog, poborniku savre-
menih formi moci zdruzenih oko
ekonomije i njenih ikona, zadat je
11. septembra 2001. Spustajudi se
saneba kao dva andela rusSitelja,
dva aviona ruse kule dominacije.
Bio je to konkretan zlocin, sa zrt-
vama od krvi i mesa, dostojan po
svom uzasu masovnih ubistava
koja su po¢inili diktatori. Gotovo
istog trenutka, slucaj je bio treti-
ran vizuelnim sredstvima u koji-
ma se na najhaoti¢niji nac¢in
pomesalo vidljivo sa nevidljivim,
stvarnost sa fikcijom, realno
oplakivanje poginulih sa nepobe-
divoséu apstraktnih amblema.
Neprijatelj je organizovao stravi-
¢an spektakl. Sa jedne strane,
unistavajudi ove kule i masakrira-
juéi toliko ljudi, a zatim i predsta-
vom prvog istorijskog spektakla
smrti slike u slici smrti. Neoceki-
vano se pribliZilo nezamislivom i
trebalo je sto pre pokopati leseve

iodrzati govore trijumfaivaskrsa.
Predsednik SAD proglasio je post
slika: na ekranu nije bilo mrtvih,
prociséavaju se televizijski i
filmski programi, uklanjaju se
predstave borbe. Univerzum
vidljivog dozivljavao je krizu. Pre-
predeni makijavelisticki agresor
dosao je iz onoga §to pripada jed-
noj anikonickoj kulturi, isti onaj
koji je nekoliko meseci ranije
unistio idole u Bamijanu i koji je
idolatriji neprijatelja sa Zapada
ponudio spektakl njegove sop-
stvene ranjivosti posredstvom za-
padnjackih amblema, te predsta-
vu nevidljivog protivnika na koga
je dosao red da distribuira sop-
stvenu sliku kao iskupiteljsku
ikonu po uzoru na hriséanskog
Spasitelja. Teror proizveden
politickim sofizmom pokazao je
izvanrednu perverznost metoda
svoje agresije. Ikonoklasticki
kriminalac pokazao je da savrseno
poznaje idaje potpuno saobrazen
sa svetom koji unistava. Preklapa-
judi se salikom neprijatelja,
ponistio je identitet ovog pret-
hodnogili ga primorao na preob-
likovanje sopstvene slike u novom
rasporedu snaga. Kriza je ve¢ tu,
azatimirat. Mozak ovog masakra
nastavlja svoj podzemni Zivot i
nemoguce ga je naci, a napadnuti
traze novu vizuelnu leksiku kako
bi demonstrirali svoju osvetu.

Od tada smo ¢uli misljenja ko-
jasugerisu da je slican zlo¢in bio
najavljivan, odnosno inspirisan
Holivudom i filmskim Zanrovima
katastrofe. I tako se slika kao
kriminalac nasla na optuzenickoj
klupi. “Menadzeri” komunikacije
odlucuju da cenzurisu nasilje u
filmovima i modifikuju programe.
Bio je to, na nesreéuina zalost,
jedini domen u kome se Amerika
osecala pometeno odgovorna za
napade koje je dozivela. Ako anal-
iza uzroka ovakve drame jednog
dana dozivi zrelost, sa sigurnoséu
¢e modi da se utvrdi da odgovor-
nost ne bi trebalo traziti u posre-
dovanju slikom. A kada bismo in-
zistirali na takvom objasnjenju,
prihvatili bismo da budemo zaro-
bljenici ubilackog sofizma samog
terorizma: islam protiv hriséan-
stva, Istok protiv Zapada, $ok ne-
kompatibilnih kultura... Vlada-
vina slike proizvesée uvek smrt
onog drugog.

Moj ovdasnji uvod ne objas-
njava $ta je to slika, ve¢ samo nas-
toji da se pojasni odnose slike sa
nasiljem i moguénosti koje joj
danas preostaju da omoguéi slo-
bodu jedne ne-kriminalne zajed-
nice. Dakle, ovde ¢e iskljucivo biti
reci o slici da bi razumeli da ona
bez sumnje zauzima mesto koje
smo dodelili drugome. I najzad ne
trebali se samo usaglasiti oko toga
§taje slika? (...)

BURNA ISTORIJA SLIKA

Status slike kao predmeta krajnje je problem-
atican. Iako osetljiva realnost, ona je stvar izloZena
pogledu kao i predmet ozbiljnih nau¢nih opservacija.
Medutim, samo nasilje nije predmet. U reéniku je
definisano kao izraz zloupotrebe sile. Nasilje toliko
ubedljivo oznac¢ava neumerenost, da su razmisljanja
na tu temu usmerena vise u pravcu njegove osude
nego potrebe da se ono fenomenoloski objasni, i
podrazumevaju da se radi o pravnom stanju orga-
nizovanom zakonima koje dopusta da se proceni
norma i njena transgresija. Ovaj sud poziva se na
utrosak energije i na njeno prekoracenje. Nasilje je,
dakle, manje ili viSe upotrebljena moé, ¢ije se preko-
racenje prepoznaje po njenim negativnim posledi-
cama i onda kada povreduje dva osnovna principa
nakojima je zasnovana svaka zajednica: Zivot i slo-
boda svakog pojedinca. Nasilje, dakle, podrazumeva
postojanje subjekta.

Okriviti sliku da moze zloupotrebiti svoju moé,
znaci proizvesti je u subjekat. I tu poc¢inju iskliznuca
inesporazumi. Svako od nas sa nasiljem, kaoisa
silom u nekoj je vrsti saucesnistva, odnosno odrzava
izvesnu familijarnost, i kao takvi oni nisu u suprot-
nosti sa definicijom samog zivota. Nepokretno stanje
mira bez snaga sile li¢i na smrt, a Zivotna snaga
izgraduje se narezervama sile. Kada kazemo rezerva,
pod tim podrazumevamo njen bazi¢ni potencijal i
istovremeno odstupanje. Drugim re¢ima, upravo bi
se u sposobnosti da se bude nasilan, nasao podsticaj
da se to ne bude. Sila je, dakle, pre svega potencijal,
pre nego Sto preraste ili ne preraste u akciju. Ne-
osporno je da je opstanak svih Zivih vrsta uslovljen
mehanizmima jedne kompleksne ekonomije, cesto
kontradiktornih snaga koje su istovremeno njena
pretnjaiuslov njenog opstanka. Snaga vektora koji
nas pokrece proizvod je proverenog iskustva pre
nego $to bude izloZena bilo kakvoj osudi. Treba li
odstraniti nasilje, dali je to uopste moguce, ili bi pre
svega trebalo imati na umu uslove njegove transfor-
macije u okviru zajednice ?

G.)

Postavlja se pitanje ¢ime to vi-
zuelne produkcije podstic¢u ubi-
lacki nagon ili nagon za kolektiv-
nim unistenjem. Dali ¢e stvarnost
vidljivog biti u sluzbi masovnog
budenja Zelje za nasiljem ili je,
pak, podlozno simbolickom tret-
manu? Drugim recima, dali je sli-
ka sama po sebi mo¢ koja nije
medijatizovana posredstvom
poruke ili je ona, naprotiv, ono na
¢emu se na prvom mestu zasniva
koabitacija Zelja? Stvarnost
vidljivog na nas utice onoliko ko-
liko ima veze sa prevlaséu zelje i
uslovljava pomirenje ambivalent-
nih osecanja ljubavi i mrznje pre-
ma njenim aspektima. Sveukupna
vidljiva stvarnost obavezuje celo
nase biée da sa potencijalom svoje
snage odrzi ili konstruktivni ili
rusiteljski odnos. Upravo je nato
mislio Aristotel kada je spektakl
tragickog uveo u program simbo-
lickog tretmana zlo¢ina iz strasti.
Zelja za ubijanjem i strah od smrti
mogu unistiti svaki pokusaj izgra-
divanja drustvenog prostora u
kome mrtviiubice, u drzavi kakva
jesmo, nikada ne bi mogli da Zive
zajedno. Za Aristotela je ilustro-
vati slikom i govorom uslov da se
zajednicki zivot individua ucini
moguéim iz ugla njihovih zelja i
njihovih strepnji. Aristotel je pri-
mat dao tekstu i prici, dovodecéiu
sumnju simboli¢ke moéi spektak-
laili oklevajuéi na temu vidljivog,.
Danas ne dovodimo u pitanje uti-
caj vidljivog na ispoljavanje strasti
ionoga Sta to znadi za zajednicu u
politickom smislu. Preostaje nam
da pronademo odgovor na to kada
ikako ce Zestina nasih slika gene-
risati snagu potrebnu da bismo
ziveli zajedno. U tom smislu jedan
te isti subjekat moze biti zamis-
ljen ili u formi koja je prepreka
slobodi, ili u formi koja je, pak,
njen konstitutivan ¢inilac. Slika
vrline ili lepote u stanju je da
generiSe nasilje. Bio je to slucaj sa
nacistickim filmovima koji uzdizu
arijevsko savrsenstvo i ideju fuzi-
one zajednice u mrznji prema
drugom. Transparentna stvarnost
bez reci prozeta je zagluSujuéim
govorima.
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U ¢emu, dakle, lezi snaga slike? Cemu nas uée
oni koji veruju u njenu nasilnost? Podsetimo se
najpre takozvanih magijskih upotreba slika. Termin
magija obic¢no je sumnjivi argument za kojim antro-
polog s pocetka veka posegne kada se suoci sa
uzroc¢no-posledi¢nim rezimom koji je drugaciji od
naseg. Identi¢no primerima u kojima bi se zloupo-
trebom jezika govorilo o fetisu da bi se opisao suro-
gat kao nosilac sugestivne jedinstvenosti. Radi se o
svim imaginarnim prosedeima koji u nekim kultur-
ama dopustaju da se na stvarnost utice posredstvom
odgovarajucéih predmeta simbolickom akcijom
premestanja. Odnos moéi uspostavlja se posred-
stvom slike - bilo kao verne kopije ili supstitutivnog
predmeta. Ako bi ove slike zaista imale mo¢, morao
bi da postojiiodgovor na ovu moé, jer je uvek mo-
guce proizvesti kontra-modi, kontra-slike koje
izokrecu ili ponistavaju snagu prethodnih.

Dacu primer magic¢nih etiopskih svitaka koje je
koristila jedna hri$éanska populacija sinkreticki
bliska animisti¢kim verovanjima. Zahvaljujuéi
zrtvenim i simboli¢nim ritualima trebalo je da ovi
svici izlece obolele. Bolest je bila shvaéena kao
opsednutost duhovima demona; terapeutski svici,
sacinjeni od koze svete Zivotinje, bili su pokriveni
natpisima i motivima kao alternativama molitvama,
prizivanjima duhova, formulama tajnog jezika i
figuracijama svetaca, andela, arhandela i demona.
Svi oni bili bi obuhvadéeni izvesnim brojem simbol-
i¢nih grafizama koji vezuju zlo i razvezuju zaposed-
nutog. Sredisnja ikonicka tema je motiv oka ili pre-
ciznije pogleda. (...)

Radi se, dakle, o slikovnom ovaploéenju/inkar-
naciji zla koje oslobada telo bolesnika. Ideja slike
koja ubijabliska je brojnim narodnim ili mitskim
tradicijama u kojima se ukrstaju simulacija, simu-
lakrum i magija. Zastrasujuca slika zla tema je koja
se Cesto ponavlja u celoj Antici, od pogleda Meduza
u ogledalu koje Tezej koristi da bi je pobedio, preko
fatalnog sjedinjavanja Narcisa i njegove slike. Istor-
ija Narcisa govori nam o silini odraza koji ubija. Svi
ovi mitoviilegende govore o jednoj te istoj stvari:
slika nas posmatraiu stanju je da nas proguta. Svi
ovi prosedei verovanja i rituala bazirani su naidenti-
fikaciji. Prespojiti se u jedno sa onim $to vidimo
moze da usmrti, a ono §to moze da spasi uvek je
proizvod oslobadajuce distance. Ziveti, ozdraviti,
znacilo bi distancirati se od svakog sjedinjavanja i
zlo uhvatiti u njegovu sopstvenu zamku - identifi-
kacijom. Nasilje slike ispoljava se onda kada je omo-
guceno da se nepredstavivo prepozna i poistoveti
sa faktografijom vidljive stvarnosti. Drugim rec¢ima,
slika moze opstati samo u svom neli¢enju, uspostav-
ljajuéi se u otklonu predmeta vizuelne kontempla-
cije od ukupnog polja vidljive stvarnosti. Ali, dali je
moguce uociti ovu distancu? Ako bi je bilo moguce
uociti onda ona vise ne bi ni postojala. U samom
¢inu posmatranja postoji jedan nevidljivi “gest” koji
uspostavlja distancu videnog. Nije li on onda ustro-
jen glasom?

G.)

Upravo je usmeravanje egzal-
tacije i glasovnog u svetu vidljive
stvarnosti hriSéanska misao pre-
poznala kao neophodnu za kon-
trolu konstituisanja zajednice i
jos pre deset vekova nametnula
kao sustinsko pitanje. I upravo ée
hriséanstvo biti prvo koje uspos-
tavlja legitimitet slike, ne samo
oslobadanjem njenih zastrasuju-
¢ih, konfuznih i asimilativnih
modi, vec i dodeljivanjem dodatne
spasiteljske ili cak iskupiteljske
mo¢i. Ne samo da je slika vidljiva
realnost te da direktna konfront-
acija sa njom vise ne usmréuje,
nego ona sada upravlja osvetljava-
njem sila tame. Slika bi sad bila
ona koja agresiju obuzdava od
svih nasih nagona, a ne vise govor
o tragickom kao kod starih Grka.
Zamisao da jedino slika moze da
ovaploéuje/inkarnira osnovni je
doprinos hriséanske misli.

Slika nije jedan znak medu
drugim znacima, ona ima spe-
cificnu moé¢, mo¢é da pokaze, dana
scenu postavi oblike, prostore i
tela koje nudi pogledu. Kako
hristoloska inkarnacija nije nista
drugo nego vidljiva objava lica
Boga, inkarnacija bi onda znacila
postajanje-slikom nepredstavi-
vog. I to upravo znadi ovaplotiti,
postati slikom, i ta¢nije postati
predstavom egzaltacije. Dali to
onda znaci da svaka slika ima
utesiteljsku moé bez obzira na
njenu formu ili sadrzinu? Upravo
to ona nije i na ovom se trebai
zaustaviti. Samo slika kojaima
sposobnost da nasilnost trans-
formise u kriticku slobodu je slika
koja ovaploéuje. Ovaplotiti ne
znaci imitirati, reprodukovati niti
simulirati. Hri§éanski mesija nije
klonirani Bog. To ne znadi viSe ni
proizvodenje nove realnosti
ponudene idolatrijskom pogledu.
Slika je krajnje irealna, i u tome
lezi njena snaga, u njenom otporu
svakoj supstancijalizaciji njene
sadrzine. Inkarnisati znaci objavu
piti, a ne tela. To znaci i dejstvo-
vati u odsustvu stvari. Slika do-
deljuje ptit, odnosno karnaciju i
vidljivost odsutnosti, uz nepre-
mostivu distancu u odnosu naono
§to je opisano. Dodeliti telo, pak,
znacilo bi inkorporirati i ponuditi
konzumentsku supstancu neceg
stvarnogiistinitog svim okupljen-
im zvanicama skupa koje se uta-
pajuinestaju u telu sa kojim se
identifikuju. (...)

Objedinjavajudi sva tela Cini-
mo jedno, dok se kod inkarnirane
slike konstituis$u tri nerazdvojive
instance: vidljivo, nevidljivo i po-
gled koji ih dovodi u vezu. Slika
pripada ¢udnoj logici klju¢ne
tredine.

)

Objava istine podrazumeva
inkarnaciju reciu tkivu slike. Slika
postaje ljudska tvorevina, i njenu
vrednost kao takvu ne bi trebalo
traziti izvan polja vidljivog jer mu
je onaimanentna. Ono nevidljivo
u slici, dolazi iz reZima same reci.
Slika ne proizvodi nikakvu ocigled-
nost, niti istinitost i ne moze doka-
zati Sta oko sa njom u vezi opaza.
Vizibilnost slike postize se us-
postavljanjem odnosa izmedu on-
ih koji su je stvorili i onih koji je
gledaju. Slika sama po sebi nista
ne pokazuje. Ako nesto decidira-
no/odlucno i pokazuje, tada ona
daje informacijuiu tom slucajune
manifestuje vise svoju prirodu
slike, odnosno ne manifestuje svo-
jeiscekivanje pogleda. I zato je za-
hvalnije govoriti o neuocljivom,
nego o nevidljivom, na koje se u
javnom diskursu obi¢no i misli.

Hriséanski Oci su prvi postali
svesni koliko je verovanje pove-
zano sa ¢ulom vida. Po Sv. Pavlu
ovaplocéena slika je enigmaticna
vidljivost koja u prvi plan stavlja
simulaciju odraza u praznom
ogledalu jer sama Bozja supstanca
nije vidljiva. Nijedna vizija nije
supstancijalnainijedna vizija nije
posredovana samo gledanjem.
Tacka suceljavanjalicem u lice,
definitivna iskoSenost koja sabira
klonulost pogleda, koja nikada
nece videti ono $to prizeljkuje:
Boga. I upravo zbog toga covek ne
prestaje da zZudi za slikom i da je
iznova ponovo stvara. Ovo je
klju¢no za pitanje moéi slike.
Pitanje je naime koliko ona dugo
moze da ovaplocuje zelju, ada je
nikada ne zadovolji, kao koliko
savr$eno moze da pretenduje da
prezasiti pogled, ponisStavajuci
svaku slobodu. I zbog toga bih
podvukla razliku izmedu slike po
sebi, slike kao zaokruzene drus-
tvene predstave o necemu kao i
onoga $to se odnosi na ukupan
fenomen vidljive stvarnosti. Pod
slikom po sebi, jedinstvenom i ne-
ponovljivom slikom, bilo bi bolje
podrazumevati ono §to se upisuje
upolje vidljive stvarnosti, a danije
eksplicitno vidljivo. Istinska sna-
gaslike sadrzana je u posmatrace-
voj zelji da vidi, u snazi vidljivog i
njenog potencijala da zakloni, da
izgradi distancu izmedu onoga sto
je neposredno izlozeno pogledu i
onoga §to je predmet Zelje.

Razlog zbog kojeg toliko in-
sistiramo na dimenziji nevidljivog
slike po sebi jeste da bi se bolje
artikulisala u odnosu na zelju,
Zelju da se vidi Sta to, u svakoj slici,
mora da za sva vremena proizvodi
zudnju. Pojmom nevidljivo ne
opisuje se nista s one strane
spoznatljivog, transcendencija ili
platonska ideja. Nevidljivo u
ucenjima svetih Oca, painaseg
doba, od pogleda je imanentno za-
klonjen predmet zelje. (...)

INKARNISATI, INKORPORISATI,
PERSONIFIKOVATI NA EKRANU

Intimna avantura inZenjera Klaassena ima
filozofsku vrednost koju nacizmu preostaje samo da
dovrsi. Goebbels je oc¢ekivao herojsku pricu koja ¢e
od celokupnog nemackog naroda proizvesti lokomo-
tivu mrznje i trijumfa. I kako onda da se ne setimo
masinovode kojeg je Lanzmann opisao u Shoah?
Zielkeova Cista emocija u filmu nema nista od rudi-
mentarnog, herojskog ili epskog. Ona se budi sa te-
lima obespokojenim sopstvenom Zeljom da Zive u
skladu ne sa jednom stvari, nego sa svim predstava-
ma koje su tom stvari zaklonjene. Voz inkarnira
predmet Zelje, u odnosu zadovoljstva i melanholije
utkane u predstave ljudi, prirode i stvari. U Celi¢noj
Zivotinji nijedna predstava téla nije deo nekog nev-
idljivog i velikog korpusa, idealnog i fantazmatskog
téla koji bi posmatrace i aktere usisao u ubilacki
vrtlog zastrasujuce utrobe. Dva pristupa u proizvo-
denju nevidljivog sustinski su nekompatibilna: prvi
je Zielkeov koji je nastanjen govorom, a drugi Rei-
chov diskurs fuzionalne inkorporacije. Upravo je u
ovom drugom rezimu Leni Riefenstahl odgovorila
na zahteve Hitlera.

Citira¢u Kracauera koji kaze: “Dok americki
filmovi najcesée reflektuju drustvo ili nacionalnu
istoriju biografijom uzornog heroja, nasuprot tome
ovi nemacki filmovi jedinku proizvode u status deri-
vata Opsteg koje se ispostavlja realnije od svih po-
jedinac¢nih sudbina koji ga sacinjavaju... Sam Hitler
nije predstavljen kao licnost, ve¢ kao personifikacija
zastraSujuéih iracionalnih sila.” Siegfried Kracauer,
Od Kaligarija do Hitlera: psiholoska istorija
nemackog filma, Studentski kulturni centar, Be-
ograd, 1996. Ova primedba nesumljivo postavlja
problem neposredne personifikacije na ekranu. Zna-
mo da je Goebbels bio fasciniran ruskim filmom u
kome je video revolucionarnu mitsku dimenziju i
verovatno je sanjao o nacistickom Eisensteinu. Ei-
sensteinov film je u prvi plan postavio istovremeno
ilicnostii personifikacije. Sustinska razlika, kod
Eisensteina ili Pudovkina, proizlazi iz ljudske di-
menzije poloZaja svake individue u potpunosti
dozivljene kao liénost. Govor u prvom licu ovaploéu-
je se samom slikom na ustrb zvanic¢ne retorike kojoj
ona pretenduje da sluzi. U nacistickom filmu na-
jvaznija ostaje nepobedivost nemackog heroja u prici
van svakog konkretnog vremena. Kod Leni Riefen-
stahl tela glumaca nisu nista drugo nego instrumen-
talne personifikacije ideje, sredstva zvanicne re-
torike.

Na ekranskom platnu predstave nevidljivog ove-
kovecuju se mozda na dva nac¢ina: posredstvom onih
koje pretpostavljaju inkarnaciju i onih koje se bave
iskljuéivo inkorporacijom. Posmatrac¢eva perspekti-
vau jednom, odnosno, drugom slucaju dijametralno
je suprotna. Ova nesvodiva distanca odvija se samim
procesom slike, a ne kroz eksplicitnu ideolosku
sadrzinu price. U Rodenju jedne nacije, Griffith je
kao zagovornik osnivackog mita koji se inspirise
najdeklarativnijim rasizmom, na kompleksan nacin
isprepleo sudbine vodedéih ratnika koji sprovode
ubilacke inkorporacije, sa jedne, i intimni zZivot tela
predstavljenih na slikama, sa druge strane. Setimo
se samo male macke koja se igra naborima suknje
mlade devojke naklobucene od vetra.
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€6Kod inkarnirane slike konstituisu se tri nerazdvojive instance:

vidljivo, nevidljivo 1 pogled koji ih dovodi u vezud2

G

U ¢emu, dakle, lezi snaga slike? Cemu nas ude
oni koji veruju u njenu nasilnost? Podsetimo se
najpre takozvanih magijskih upotreba slika. Termin
magija obic¢no je sumnjivi argument za kojim antro-
polog s pocetka veka posegne kada se suoci sa
uzroc¢no-posledi¢nim rezimom koji je drugaciji od
naseg. Identi¢no primerima u kojima bi se zloupo-
trebom jezika govorilo o fetisu da bi se opisao suro-
gat kao nosilac sugestivne jedinstvenosti. Radi se o
svim imaginarnim prosedeima koji u nekim kultur-
ama dopustaju da se na stvarnost utice posredstvom
odgovarajucih predmeta simbolickom akcijom
premestanja. Odnos moéi uspostavlja se posred-
stvom slike - bilo kao verne kopije ili supstitutivnog
predmeta. Ako bi ove slike zaista imale mo¢, morao
bi da postojiiodgovor na ovu moé, jer je uvek mo-
gude proizvesti kontra-mod¢i, kontra-slike koje
izokrecu ili ponistavaju snagu prethodnih.

Dacu primer magic¢nih etiopskih svitaka koje je
koristila jedna hriséanska populacija sinkreticki
bliska animisti¢kim verovanjima. Zahvaljujuéi
zrtvenim i simboli¢nim ritualima trebalo je da ovi
svici izlece obolele. Bolest je bila shvaéena kao
opsednutost duhovima demona; terapeutski svici,
sacinjeni od koze svete Zivotinje, bili su pokriveni
natpisima i motivima kao alternativama molitvama,
prizivanjima duhova, formulama tajnog jezika i
figuracijama svetaca, andela, arhandela i demona.
Svi oni bili bi obuhvaéeni izvesnim brojem simbol-
i¢nih grafizama koji vezuju zlo i razvezuju zaposed-
nutog. Sredisnja ikonic¢ka tema je motiv oka ili pre-
ciznije pogleda. (...)

Radi se, dakle, o slikovnom ovaploéenju/inkar-
naciji zla koje oslobada telo bolesnika. Ideja slike
koja ubijabliska je brojnim narodnim ili mitskim
tradicijama u kojima se ukrstaju simulacija, simu-
lakrum i magija. Zastrasujuca slika zla tema je koja
se Cesto ponavlja u celoj Antici, od pogleda Meduza
u ogledalu koje Tezej koristi da bi je pobedio, preko
fatalnog sjedinjavanja Narcisa i njegove slike. Istor-
ija Narcisa govori nam o silini odraza koji ubija. Svi
ovi mitoviilegende govore o jednoj te istoj stvari:
slika nas posmatraiu stanju je da nas proguta. Svi
ovi prosedei verovanjairituala bazirani su naidenti-
fikaciji. Prespojiti se u jedno sa onim $to vidimo
moze da usmrti, a ono §to moze da spasi uvek je
proizvod oslobadajuce distance. Ziveti, ozdraviti,
znacilo bi distancirati se od svakog sjedinjavanja i
zlo uhvatiti u njegovu sopstvenu zamku - identifi-
kacijom. Nasilje slike ispoljava se onda kada je omo-
guéeno da se nepredstavivo prepozna i poistoveti
sa faktografijom vidljive stvarnosti. Drugim rec¢ima,
slika moze opstati samo u svom neli¢enju, uspostav-
ljajuéi se u otklonu predmeta vizuelne kontempla-
cije od ukupnog polja vidljive stvarnosti. Ali, dali je
moguce uociti ovu distancu? Ako bi je bilo moguce
uociti onda ona vise ne bi ni postojala. U samom
¢inu posmatranja postoji jedan nevidljivi “gest” koji
uspostavlja distancu videnog. Nije li on onda ustro-
jen glasom?

G.)

Upravo je usmeravanje egzal-
tacije i glasovnog u svetu vidljive
stvarnosti hriSéanska misao pre-
poznala kao neophodnu za kon-
trolu konstituisanja zajednice i
jos pre deset vekova nametnula
kao sustinsko pitanje. I upravo ée
hriséanstvo biti prvo koje uspos-
tavlja legitimitet slike, ne samo
oslobadanjem njenih zastrasuju-
¢ih, konfuznih i asimilativnih
modi, vec i dodeljivanjem dodatne
spasiteljske ili cak iskupiteljske
mo¢i. Ne samo da je slika vidljiva
realnost te da direktna konfront-
acija sa njom vise ne usmréuje,
nego ona sada upravlja osvetljava-
njem sila tame. Slika bi sad bila
ona koja agresiju obuzdava od
svih nasih nagona, a ne viSe govor
o tragickom kao kod starih Grka.
Zamisao da jedino slika moze da
ovaplocuje/inkarnira osnovni je
doprinos hriséanske misli.

Slika nije jedan znak medu
drugim znacima, ona ima spe-
cificnu moé¢, mo¢ da pokaze, dana
scenu postavi oblike, prostore i
tela koje nudi pogledu. Kako
hristoloska inkarnacija nije nista
drugo nego vidljiva objava lica
Boga, inkarnacija bi onda znacila
postajanje-slikom nepredstavi-
vog. I to upravo znadi ovaplotiti,
postati slikom, i tacnije postati
predstavom egzaltacije. Dali to
onda znaci da svaka slika ima
utesiteljsku moc bez obzira na
njenu formu ili sadrzinu? Upravo
to ona nije i na ovom se trebai
zaustaviti. Samo slika kojaima
sposobnost da nasilnost trans-
formise u kriticku slobodu je slika
koja ovaploéuje. Ovaplotiti ne
znaci imitirati, reprodukovati niti
simulirati. Hri§éanski mesija nije
klonirani Bog. To ne znaci vise ni
proizvodenje nove realnosti
ponudene idolatrijskom pogledu.
Slika je krajnje irealna, i u tome
lezi njena snaga, u njenom otporu
svakoj supstancijalizaciji njene
sadrzine. Inkarnisati znaci objavu
piti, a ne tela. To znaci i dejstvo-
vati u odsustvu stvari. Slika do-
deljuje ptit, odnosno karnaciju i
vidljivost odsutnosti, uz nepre-
mostivu distancu u odnosu naono
Sto je opisano. Dodeliti telo, pak,
znacilo bi inkorporirati i ponuditi
konzumentsku supstancu neceg
stvarnogiistinitog svim okupljen-
im zvanicama skupa koje se uta-
pajuinestaju u telu sa kojim se
identifikuju. (...)

Objedinjavajudi sva tela Cini-
mo jedno, dok se kod inkarnirane
slike konstituisu tri nerazdvojive
instance: vidljivo, nevidljivo i po-
gled koji ih dovodi u vezu. Slika
pripada ¢udnoj logici klju¢ne
tredine.

)

Objava istine podrazumeva
inkarnaciju reciu tkivu slike. Slika
postaje ljudska tvorevina, i njenu
vrednost kao takvu ne bi trebalo
traziti izvan polja vidljivog jer mu
je onaimanentna. Ono nevidljivo
u slici, dolazi iz reZima same reci.
Slika ne proizvodi nikakvu ocigled-
nost, niti istinitost i ne moze doka-
zati Sta oko sa njom u vezi opaza.
Vizibilnost slike postize se us-
postavljanjem odnosa izmedu on-
ih koji su je stvorili i onih koji je
gledaju. Slika sama po sebi nista
ne pokazuje. Ako nesto decidira-
no/odlucno i pokazuje, tada ona
daje informacijuiu tom slucaju ne
manifestuje vise svoju prirodu
slike, odnosno ne manifestuje svo-
jeiscekivanje pogleda. I zato je za-
hvalnije govoriti o neuocljivom,
nego o nevidljivom, na koje se u
javnom diskursu obi¢no i misli.

Hriscanski Oci su prvi postali
svesni koliko je verovanje pove-
zano sa ¢ulom vida. Po Sv. Pavlu
ovaplocena slika je enigmaticna
vidljivost koja u prvi plan stavlja
simulaciju odraza u praznom
ogledalu jer sama Bozja supstanca
nije vidljiva. Nijedna vizija nije
supstancijalnainijedna vizija nije
posredovana samo gledanjem.
Tacka suceljavanja licem u lice,
definitivna iskoSenost koja sabira
klonulost pogleda, koja nikada
nece videti ono $to prizeljkuje:
Boga. I upravo zbog toga covek ne
prestaje da zZudi za slikom i da je
iznova ponovo stvara. Ovo je
klju¢no za pitanje moéi slike.
Pitanje je naime koliko ona dugo
moze da ovaploduje zelju, a da je
nikada ne zadovolji, kao koliko
savr$eno moze da pretenduje da
prezasiti pogled, ponisStavajuci
svaku slobodu. I zbog toga bih
podvukla razliku izmedu slike po
sebi, slike kao zaokruzene drus-
tvene predstave o necemu kao i
onoga $to se odnosi na ukupan
fenomen vidljive stvarnosti. Pod
slikom po sebi, jedinstvenom i ne-
ponovljivom slikom, bilo bi bolje
podrazumevati ono §to se upisuje
upolje vidljive stvarnosti, a da nije
eksplicitno vidljivo. Istinska sna-
gasslike sadrzana je u posmatrace-
voj zelji da vidi, u snazi vidljivog i
njenog potencijala da zakloni, da
izgradi distancu izmedu onoga sto
je neposredno izlozeno pogledu i
onoga §to je predmet Zelje.

Razlog zbog kojeg toliko in-
sistiramo na dimenziji nevidljivog
slike po sebi jeste da bi se bolje
artikulisala u odnosu na zelju,
Zelju da se vidi sta to, u svakoj slici,
mora da za sva vremena proizvodi
zudnju. Pojmom nevidljivo ne
opisuje se nista s one strane
spoznatljivog, transcendencija ili
platonska ideja. Nevidljivo u
ucenjima svetih Oca, painaseg
doba, od pogleda je imanentno za-
klonjen predmet zelje. (...)

INKARNISATI, INKORPORISATI,
PERSONIFIKOVATI NA EKRANU

Intimna avantura inzenjera Klaassena ima
filozofsku vrednost koju nacizmu preostaje samo da
dovrsi. Goebbels je ocekivao herojsku pricu koja ¢e
od celokupnog nemackog naroda proizvesti lokomo-
tivu mrznje i trijumfa. I kako onda da se ne setimo
masinovode kojeg je Lanzmann opisao u Shoah?
Zielkeova ¢ista emocija u filmu nema nista od rudi-
mentarnog, herojskog ili epskog. Ona se budi sa te-
lima obespokojenim sopstvenom Zeljom da Zive u
skladu ne sa jednom stvari, nego sa svim predstava-
ma koje su tom stvari zaklonjene. Voz inkarnira
predmet Zelje, u odnosu zadovoljstva i melanholije
utkane u predstave ljudi, prirode i stvari. U Celi¢noj
Zivotinji nijedna predstava téla nije deo nekog nev-
idljivog i velikog korpusa, idealnog i fantazmatskog
téla koji bi posmatrace i aktere usisao u ubilacki
vrtlog zastrasujuce utrobe. Dva pristupa u proizvo-
denju nevidljivog sustinski su nekompatibilna: prvi
je Zielkeov koji je nastanjen govorom, a drugi Rei-
chov diskurs fuzionalne inkorporacije. Upravo je u
ovom drugom rezimu Leni Riefenstahl odgovorila
na zahteve Hitlera.

Citira¢u Kracauera koji kaze: “Dok americki
filmovi najcesée reflektuju drustvo ili nacionalnu
istoriju biografijom uzornog heroja, nasuprot tome
ovi nemacki filmovi jedinku proizvode u status deri-
vata Opsteg koje se ispostavlja realnije od svih po-
jedinac¢nih sudbina koji ga sa¢injavaju... Sam Hitler
nije predstavljen kao licnost, ve¢ kao personifikacija
zastraSujuéih iracionalnih sila.” Siegfried Kracauer,
Od Kaligarija do Hitlera: psiholoska istorija
nemackog filma, Studentski kulturni centar, Be-
ograd, 1996. Ova primedba nesumljivo postavlja
problem neposredne personifikacije na ekranu. Zna-
mo da je Goebbels bio fasciniran ruskim filmom u
kome je video revolucionarnu mitsku dimenziju i
verovatno je sanjao o nacistickom Eisensteinu. Ei-
sensteinov film je u prvi plan postavio istovremeno
ili¢nostii personifikacije. Sustinska razlika, kod
Eisensteina ili Pudovkina, proizlazi iz ljudske di-
menzije polozaja svake individue u potpunosti
dozivljene kao liénost. Govor u prvom licu ovaploéu-
je se samom slikom na ustrb zvanic¢ne retorike kojoj
ona pretenduje da sluzi. U nacistickom filmu na-
jvaznija ostaje nepobedivost nemackog heroja u prici
van svakog konkretnog vremena. Kod Leni Riefen-
stahl tela glumaca nisu nista drugo nego instrumen-
talne personifikacije ideje, sredstva zvanicne re-
torike.

Na ekranskom platnu predstave nevidljivog ove-
kovecuju se mozda na dva nac¢ina: posredstvom onih
koje pretpostavljaju inkarnaciju i onih koje se bave
iskljuéivo inkorporacijom. Posmatrac¢eva perspekti-
vaujednom, odnosno, drugom slucaju dijametralno
je suprotna. Ova nesvodiva distanca odvija se samim
procesom slike, a ne kroz eksplicitnu ideolosku
sadrzinu price. U Rodenju jedne nacije, Griffith je
kao zagovornik osnivackog mita koji se inspirise
najdeklarativnijim rasizmom, na kompleksan nacin
isprepleo sudbine vodedéih ratnika koji sprovode
ubilacke inkorporacije, sa jedne, i intimni zivot tela
predstavljenih na slikama, sa druge strane. Setimo
se samo male macke koja se igra naborima suknje
mlade devojke naklobucene od vetra.
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Leni Riefenstahl ispunila je
zelje Hitlera i nacistickog telau
Trijumfu volje. Snima telo Fiih-
rera tokom prvog kongresa na-
cional-socijalistic¢ke partije. Pot-
puno je jasno da je licnost Hitlera
kinematografski sama po sebi ni
malo ne interesuje. “Ekskarni-
rana” vidljivost njegove li¢nosti,
da se posluzimo izrazom Jean-
Toussaint Desantija, apstraktno
je telo nemacke nacije. Ona ga
snima najcesce sa ledaili iz tro-
éetvrtinskog profila, zatim preek-
sponira lice ili se naglim pokre-
tom kamere od njega udaljava u
nekoj vrsti “teofanije”. O portretu
nema govora. Jean-Luc Godard
jednom je zapazio da se zrtve ug-
lavnom prikazuju u prednjem
planu, dok su krvnici predstavlje-
ni s leda. Hitlera posmatramo i
pratimo s leda, sa mesta ubice.
Gomila ispred njega obuhvacena
je Sirokim planom kao jednobraz-
na telesna celina. Monolitska pov-
ezanost jednog te istog tela pon-
avlja se u perspektivi bezgrani-
¢nih vojnih pukova i preplav-
ljivanje sadrzajem gusi prostor
same projekcije. Bioskopska sala
inirnberski stadion predstavljaju
jedan te isti prostor. Nikada nema
ni najmanjeg zaustavljanja na telu
koje bi na slici ustupilo mesto
zivosti detalja. Negiranja slike ide
u korak sa negiranjam piiti. Nema
ni jedne fikcije, ali umesto toga
postoji derealizacija snimljenih
telauime transupstancijalizacije
realnosti dezinkarniranog simu-
lakruma. Figure koje ubijajuikoje
su spremne da umru ne znaju da
suisame zZrtvovane.
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Stvari mozemo pojasniti ako
se podsetimo nacina na koji je
Chaplin izabrao da inkarnira Hit-
lera. Ova inkarnacija Diktatora
daje svojom ikoni¢ckom gradom
potpunu ambivalentnost, slobodu
neodlucnosti u vezi jednog te istog
tela. Jevrejin i diktator su jedno
jedino telo dato u dvostrukoj
inkarnaciji. Inkarnacija Hinkela
dovoljna je za dekonstrukcijuios-
ujecivanje svake personifikacije.
Komiéni efekti razvijeni sa likovi-
ma berberina i diktatora nikada
se ne okoncavaju konfuzijom
izmedu dva ovaploéena lika.
Inkarnacija Hitlera rezultira
istinskim rusenjem njegove slike
injegov glas se svodi na parodican
haos. Telo igra po pravilima su-
protnim scenariju, glumac bun-
tovnik nasuprot zvani¢nom licu
istorije. Chaplin ne demonstrira
ovaplocéenje pozitiveca protiv
personifikacije negativca, niti obr-
nuto. Dva ovaplocenja postavlje-
nasu jedan do drugog. Uzimajudi
za osnovu jedno te isto telo, dve
nekompatibilne slike gledaoca
smestaju se tamo odakle ée se
odvijati njegova procena. Diktator
je autenti¢na politicka tema.
Umetnik Chaplin do kraja igra
igru ovaplocenjaiuliku tiranina
do kraja filma biva potpuno
zbrisan. Nasilje objedinitelja
postalo je snaga koja se okreée
protiv njega u samoj slici. Nismo
daleko od terapeutike zasnovane
na spekulativnoj operaciji povrat-
kana zlo. I ne sastojili se mozda
u tome magija filmskog platna: sto
vise ovaploduje, to vise oslobada.

Pripremilaiprevela:
Jelena Krivokapié

Jacques Ranciére pripada krugu
vodecdih francuskih i svetskih
filozofa. Pocasni je profesor na
odeljenju za filozofiju Université
Paris VIII. Saradnik brojnih
strucnih casopisaizbornika iz ob-
lasti politic¢ke filozofije, socijalne
ipoliticke antropologije i estetike,
Ranciére je najvazniji i dugogo-
di$nji inspirator revije Révoltes
logiques. Kao autor svoju repu-
taciju duguje knjigama kao §to su:
La Nuit des prolétaires (1981), La
Meésentente, politique et philoso-
phie (1995), Aux bords du politique
(1998), Arrét sur histoire (1999),
Le Partage du sensible. Esthétique
et politique (2000), La fable ciné-
matographique (2001), Au bord du
politique (2004). Jedno od njegov-
ih poslednjih dela Le destin des im-
ages, objavljeno 2003. godine, au-
tenti¢no je kazivanje o modusima
politicke i poetske emancipacije i
nezaobilazno Stivo za sve is-
trazivace moderne.

Jelena Krivokapic

"Sudbina slika”,
ili kritika idealne istorije
moderniteta’

udbina slika nastala je kao
ciklus od pet predavanja
odrZanih izmedu 2001-02.
godine i jedne publikacije
objavljene neposredno
nakon ove konferencije.
Studija je posvecena vi-
zuelnim medijima
slikarstva, dizajna, video
umetnostiifilma, kao
proizvodima komple-
ksnih i promenljivih rezi-
ma slikovnosti shva¢enih u
najsirem kontekstu vidljive stvar-
nostiidelatnih van-umetnic¢kih
praksi. Paralelno sa revolucion-
arnim proceduralnim praksama i
velikim temama koje ¢e kroz
svaku od ovih umetnosti promov-
isati projekat moderne, prate se
promene u ukupnim evolucijama,
tehnoloskim i drustvenim, od vre-
mena pred-industrijske ere.

U najsirem smislu ova knjiga
bi se bavila genezom modernis-
tickih mitova, njenih utopijskih
vizija i posebno onih njenih seg-
menata koji anticipiraju program
kraja umetnosti. Modernizam je,
po shvatanju autora, legitiman sa-
mo kao istorijski projekat, nastao
i okoncan izmedu 1880-1920, u
periodu od simbolizma do kubiz-
ma. Nesporazumi nastaju onda
kada teorije o umetnosti nastave
da nostalgi¢no podrzavaju ovaj
mit o njenom kraju ili vecitom
pocetku, previdajudi istorijske
okolnosti za nastanak i odrzivost
jednog takvog koncepta. I kadana
tome neposredno ne zasnivaju
svoj credo, teorijske refleksije o
svim budué¢im umetnickim pros-
edeima sve do danas, po misljenju
autora, po inerciji povladuju besk-
rajnom autoreferencijalnom re-
cikliranju uvek iste nostalgije os-
nivackih mitova.

Ranciere analizira teorijske
postavke Greenberga, Barthesa ili
Lyotarda. Kriticka okosnica
njegovog kazivanja u uzem smislu
ukazuje na nedistanciranost od
koncepta “idealne istorije moder-
niteta” i onih postavki koje insisti-
raju da umetnost uzdigne u
autonomiju fantazmatske Cistote
ili afiniteta koji ih uvezuju sa poj-
movima apstraktnog ili beskonac-
nog. Ono $to autor imenuje sud-
binom slika je: “Sudbina te logi¢ne
i paradoksalne isprepletenosti
umetnic¢kih operacija, nacina
kruzenja kolektivnih predstava o
nekoj stvari i kritickog diskursa
koji upuéuje na njihovu skrivenu
istinu, radnih postupaka, sa jedne,
iformi, sa druge strane.”

Ova studija je moguéi nacrt za
potpunije ¢itanje svih ¢inilaca koji
karakterisu jedinstvenost umet-
nickih prosedea i iznova artiku-
lisu ukupne odnose vizibilnog,
recitog i misljenog. Autor ée u svo-
joj knjizi nastojati da osvetli do
sada manje poznate odnose koji
dovode u vezu poetski simbolizam
sa industrijskim dizajnom, ili
analizira oblike imaginacije u 19.
veku koje povezuje sa svedocan-
stvima o koncentracionim logori-
ma, sa jedne, i instalacijama sa-
vremene umetnosti, sa druge
strane.
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Jaccues Ranciere

Sudbina slika

DRUGOST SLIKA
ilo da se radi o figuraciji ili
ne, o tome da li prepozna-
jemo obrise likova i
poznate predstave,
umetnicke slike su
operacije koje proizvode
distancu i razliéitost.
Reci opisuju ono Sto
pogled uocava ili
izrazavaju ono $to nika-
da necée videti, reci os-
vetljavaju ili svesno
zamagljuju odredenu
ideju. Vidljivi oblici
sugerisu znacenje koje bi se ra-
zumelo ili prikrilo. Pokret kamere
anticipira prizoriiza njega otkriva
neki drugi, pijanista otpoéinje
muzicku frazu “iza” crnog ekrana.
Svi ovi odnosi definisu slike. Ovim
se zele reci dve stvari. Prvo, da su
umetnicke slike same po sebi ra-
zli¢itost. Drugo da slike nisu isk-
ljucivi domen vidljivog. Postoji
vidljivo koje ne proizvodi slike i
ima slika koje su u potpunosti saz-
dane od reci. Medutim, najcesci
rezim slike je onaj koji osvetljava
odnos recitog sa vidljivim, odnos
koji je istovremeno zasnovan i na
njihovoj analogijiina njihovoj ra-
zli¢itosti. Ovaj odnos ni po cemu
ne uslovljava da dva idioma budu
fizicki prisutna. Vidljivom se pri-
daje previse znacaja, a govor raz-
vijavidljivost koja moze biti zasle-
pljujuéa. (...)

SLIKA, SLICNOST, ARHI-SLICNOST

Otisak stvari, ogoljeni identitet njegove drugosti
umesto njegove imitacije, ¢injeni¢ni status vidljivog,
bez izrazaibesmislen, umesto predstava diskursa,
ono je Sto zagovara savremeno veli¢anje slike ili
njegova nostalgi¢na evokacija: imanentna tran-
scendencija, uzviseno sustastvo slike zagarantovano
samim postupkom njegove materijalne produkcije.
Nista, bez sumnje, nije bolje od Barthesove Svetle
Komore iskazalo ovu viziju, delo koje je ironijom
sudbine postalo brevijar onih koji Zele da umetnost
promisljaju fotografski, dok se istovremeno nastoji
pokazati da fotografija nije umetnost. Barthes zeli,
nasuprot viSestrukoj disperzivnosti umetnickih pro-
sedeaiigre znacenja, da ukaze na vrednost nepo-
sredne drugosti Slike, odnosno stricto sensu dru-
gosti Jednog. On Zeli da ustanovi neposredan odnos
izmedu indeksne prirode fotografske slike i os-
etljivog nac¢ina na koji ona izaziva nasu emociju. Taj
punktum, to trenutno izazvano uzbudenje on su-
protstavlja studijumu, odnosno podacima koje
fotografija prenosiiznacéenjima koje podrzava. Stud-
ijum od fotografije ¢ini gradu za njeno deSifrovanje
iobjasnjavanje. Sa svoje strane, punktum nas
neposredno pogada istinskom snagom to-je-bilo.
To, §to ¢e redi to bice koje je neopozivo bilo ispred
proreza mracne komore i ¢ije je telo emitovalo
zracenja. Emanacija uhvaéena i utisnuta tamnom
komorom, sada i ovde pogada me “putenim
okruzenjem” svetla “kao zvezde u stalnom uz-
micuéem treperenju”. Roland Barthes, La chambre
claire, Edition de I’Etoile, Paris, 1980, str. 126

Malo je verovatno da je autor Mitologija verovao
u para-naucnu fantazmagoriju, koja od fotografije
proizvodi direktnu emanaciju izloZenog tela. Pre bi
se radilo o tome da mu je ovaj mit posluzio da okaje
greh mitologa pre njega. Greh kojim se svetu
vidljivog htelo osporiti njegovo sopstveno
dostignucde, kojim su se njegove predstave i zado-
voljstva transformisala u veliko tkivo simptomaiu
sumnjivu trgovinu znakova. Semiolog ispasta svoje
grehe time $to je dobar deo Zivota proziveo da bi
izgovarao: Paznja! Ono $to uzimate za ociglednu
¢injenicu, zapravo je Sifrovana poruka posredstvom
koje jedno drustvo ili vlast uspostavlja svoj legitim-
itet, naturalizujudi se, utapajuéi se u vrstu ocigled-
nosti bez recitosti vidljivog. On bira drugu stranu
iste medalje, kada u ime punktuma daje prednost
ociglednom bez recitosti fotografskog, da bi povrs-
nos$éu studijuma iskljucio desifrovanje poruka.

Semiolog koji ¢ita Sifriranu poruku slika i teor-
etic¢ar punktuma slike bez recenice oslanja se, pak,
na isti princip: princip povratne jednakosti izmedu
nemosti slika i njihovih reci. Prvi bi pokazivao da je
slika, zapravo, bila pokretac¢ nemog govora za koji
se zalaze da bude preveden u recenice. Drugi, koji
nam kazuje da nam slika govori onda kada ¢uti, kada
nam viSe ne prenosi nijednu poruku. I jedan i drugi
sliku shvataju kao rec¢ koja ¢uti. Jedan je ucinio recit-
im svoje ¢utanje, drugi ¢e sa ovim ¢utanjem obus-
taviti svako nasumicno brbljanje. Medutim, oba
principa ra¢unaju na istu vrstu promenljivosti dve
modi slike: slike kao osetljivog ogoljenog prisustva
islike kao govora koji proizvodi istoriju.

€€ Kraj slika je istorijski projekat iza nas,
vizija modernisticke
buducénosti umetnosti
koja se odigrala izmedu 1880.11920.22

OD JEDNOG KA DRUGOM
SLIKOVNOM REZIMU

Ne postoji, dakle, nac¢in da se umetnosti slika
suprotstavi bilo koja neprenosivost pesnickih reci
ili poteza kicica slike. Sama slika se promenila i
umetnost koja je postala premestanje izmedu ove
dve funkcije-slike, izmedu akcije zapisa pronosene
telima i neprekidne funkcije njihovog ogoljenog
prisustva bez znacenja. (...)

Izbrisati geneologiju koja nase “slike” ¢ini
sposobnim da osecaju i misle, da bi se fotografija
ocCuvala netaknutom od svake umetnosti, shemati-
zovana tumacenja koja ¢ine da u nase vreme neku
stvar dozivimo kao umetnost, velika je cena koju
placa radost slika sa voljom za oslobadanjem od
semioloskih stega. Ono $to iskljuéuje prostu analog-
iju, kada je re¢ o mehanickom tisku i punktumu,
¢itava je istorija odnosa izmedu tri stvari: umet-
nickih slika, drustvenih uobrazilja i teorijskih praksi
kritike tih uobrazilja.

Devetneaesti vek je trenutak kada su se umet-
nicke slike iznova oblikovale u promenljivom odno-
su ogoljene materijalne stvarnosti prema Sifriranoj
istoriji. Takode to je vreme u kojem se oblikovala
velika trgovina kolektivnih predstava i kada se raz-
vijaju oblici jedne umetnosti posvecéene skupu is-
tovremeno raznorodnih i usaglasenih funkcija. Radi-
lo se o tome da se ¢lanovima jednog “drustva”,
neodluénih orijentacija, dd moguénost da sagledaju
sebe i da se ponudenim orijentirima pozabave kao
definisanim tipovima. Izgraditi oko trzi$nih proiz-
voda eho redi i slika, koji ée ih uc¢initi pozeljnim, ili
ih, zahvaljujuéi mehanickoj stampi i novim litograf-
skim prosedeima, grupisati u enciklopediju jedin-
stvene ljudske bastine: enciklopediju udaljenih ob-
lika zivota, umetnickih dela, vulgarizovanih znanja.
Trenutak u kome Balzac desifrovanjem znakova
ustanovljava striktna pravila, pa od odece i fiziono-
mija uspostavlja pokretace romaneskne akcije, gde
kriti¢ari umetnosti u predstavama holandske
burzoazije zlatnog veka pocinju da otkrivaju ha-
oti¢nu konfiguraciju u potezima kicice, odgovara
vremenu koje u prvi plan izbacuje Pitoresknu radn-
ju, fizionomije studenta, pusaca, bakalina i svih mo-
gucih drustvenih tipova. Ovo je vreme u kome za-
pocinje beskrajno umnozavanje vinjetaiistoreta, u
kome jedno drustvo uci da prepoznaje sebe u dvos-
trukom odrazu, od vaznih portreta do beznacajnih
anegdota koje ocrtavaju metonimije jednog sveta,
prenoseéi umetnicke prakse slike-hijeroglifa i slike
sa znacenjem u nagovestaju [image suspensive] u
drustveni ugovor o sli¢nostima. (...)

Trenutak ove nove razmene izmedu umetnickih
slika i trgovine druStvenom uobraziljom vreme je i
ukome su se oblikovali elementi velikih hermeneuti-
ka koje su nastojale da sa nadiranjem drustvenih i
trzisnih slika primene postupke iznenadenja i desi-
frovanja, inicirane novim knjizevnim formama. (...)

I tako se ispreplela solidarnost izmedu umet-
nickih postupaka, oblika kolektivnih predstava i
recCitosti simptoma. Ova usaglasenost se jos vise
zakomplikovala, u meri u kojoj su pedagoske etikete,
ikone trzisnog proizvoda i trgovinski rafovi odrode-
nih funkeija, izgubili svoju prvobitnu upotrebnu
vrednost i vrednost razmene. Jer, oni ¢e od tog tre-
nutka kao zalog dobiti novu vrednost slike koja nije
nista drugo do dvostruka mo¢ estetskih slika: upi-
sivanje znakova jedne istorije i snazna privrzenost
ogoljenom materijalnom prisustvu koji se vise ni sa
¢im ne razmenjuje. Upravo su se na ovim dvostrukim
konotacijama ti odrodeni objekti i ikone mogli uka-
zati kao takvi. Sa dadaizmom i nadrealizmom oni
preplavljuju pesme, platna, montaze i umetnicke
kolaze, da bi se njima opisala beznacajnost jednog
drustva uhvaéenog kako rengenom analitickog
marksizma, tako i apsolutnim Zelje, otkrivenog u
spisima Doktora Freuda.

KRAJ SLIKA JE I1ZA NAS

Ono §$to bismo, u najuzem
smislu re¢i, mogli imenovati sud-
binom slika, sudbina je te logi¢ne
iparadoksalne isprepletenosti
umetnickih postupaka, nacina
kruzenja uobraziljaikritickog dis-
kursa koji upuéuje na njihovu
skrivenu istinu, radnih postupaka
sa jedne, i oblika, sa druge strane.
Upravo je ova isprepletenost
umetnosti i ne-umetnosti, ispre-
pletenost umetnosti, trziSne robe
i govora koji diskurs medija nas-
toji da ponisti. Izvan neke pojedi-
nacne discipline, pod ovim se po-
drazumeva skup diskursa koji
nastoji da vlasni$tvu proizvodnih
sredstava i sredstava za difuziju
ospori oblike identiteta i drugost
koja je svojstvena samoj slici. Ono
Sto jednostavne suprotnosti slike
ividljivog, ili punktuma i studiju-
ma sugerisu, oplakivanje je jednog
doba takve isprepletenosti,
odnosno semiologije kao kriti¢ke
misli slika. (...)

Medutim javno oplakivanje
ove metode kao da previda to da
jeisamabila oplakivanje izvesnog
programa: programa odredenog
kraja slika. Jer “kraj slika” nije
medijska ili medijumska katastro-
fa, protiv koje bi danas trebalo
vaskrsnuti neku vrstu tran-
scendentnosti, podrazumevanu
samim hemijskim procesom
stampe ili ugrozenu digitalnom
revolucijom. Kraj slika viSe je is-
torijski projekat iza nas, vizija
modernisti¢ke buduénosti umet-
nosti koja se odigrala izmedu
1880.11920. godine, u periodu od
simbolizma do konstruktivizma.
Tokom tog perioda se na na-
jraznovrsnije nacine afirmisao
projekat umetnosti razresene od
slika. Zapravo, projekta koji sliku
ne osloboda samo stare figuracije,
ved je razresava od nove tenzije
proizvedene izmedu ogoljenog
prisustva i zapisa istorije na
stvarima, kao i od tenzije izmedu
umetnickih operacijaidrustvenih
licenjskih i prepoznavajuéih obli-
ka. Ovaj projekat preuzeo je dva
klju¢na oblika koja su vise nego
ranije medusobno isprepletena.
Cistu umetnost, shvaéenu kao
umetnost ¢ije izvedbe vise nece
izradivati sliku, veé neposredno
realizovati ideju u osetljivoj samo-
dovoljnoj formi. Sa druge strane,
umetnost koja se realizuje u
ponistavanju, koja ponistava dis-
tancu slike da bi svoje postupke
izjednacila sa formama Zivota koji
je ¢itavsazdan od akcije i kojim se
umetnost vise ne moze odvojiti
od rada ili politike.
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Prvaideja predlaze umetnost
u potpunosti odvojenu od drus-
tvene trgovine kolektivnih pred-
stava o stvarima - univerzalnog
dnevnickog izvestaja ili igre pre-
poznavanja u ogledalu burzo-
askog pozorisSta. Umetnost per-
formansa koji najbolje simbolise
brisudi svetlosni tracak vatrometa
ili umetnost plesacice koja nije
ljudsko biée i koja ne plese, veé je
ona trag koji zapisuje oblike jedne
ideje svojim “nepismenim”
stopalima - ili ¢ak bez stopala, ako
zaronimo u umetnost Loie Fuller
¢iji se “ples” sastoji od plisiranja i
ispravljanja nabora suknje os-
vetljene igrom projektora. Ovom
projektu srodno je pozoriste o
kome sanja Edward Gordon Craig
sa pozorisnom trupom koja vise
nece izvoditi pozorisne “komade”,
veé osmisljavati sopstvena dela.
Po mogucnosti dela bez reci, kao
u “pozoristu pokreta” u kome se
radnja sastoji u samom izmes-
tanju pokretnih elemenata da bi
proizvela ono $to je nekad bio
dramski dekor. (...)

Kod druge forme, imamo aso-
cijaciju na delaiprograme simul-
tanisticke epohe, na futuriste i
konstruktiviste: slikano platno
kakvim ga zamislja Boccioni, Balla
ili Delaunay, je platno ¢iji se plas-
ticki dinamizam spaja sa ubrza-
nim pokretima i metamorfozama
savremenog zivota. Futuristicka
poezija, ufazi sa brzinom automo-
bila ili Stektanjem mitraljeza.
Pozoriste poput Mejeholjdovog je
inspirisano autenti¢nim cirku-
skim izvedbama i izmislja bio-
mehanicke oblike da bi se scenske
igre izjednacile sa socijalistickim
pokretima proizvodnje i izgrad-
nje. Kinematografija oka-masine
kao kod Vertova koja sinhronizuje
rad svih masina: malih masina
ruku i nogu humanizovane zivot-
inje i velike masine turbina i
klipova. Pikturalna umetnost ¢is-
tih suprematistickih oblika, usa-
glasenih sa arhitektonskim kon-
strukcijama oblika novog Zivota.
Graficka umetnost jednog Rod-
¢enka dodeljuje isti geometrijski
dinamizam slovima prosledenih
poruka i oblicima prikazanih avi-
ona, u saglasju sa dinamizmom
konstruktorai pilota sovjetske av-
ijacije, kao i sa onim graditelja so-
cijalizma.

Oba oblika sugerisala su
ponistavanje posredovanja
slikom, $to ce reci ne samo posre-
dovanje sli¢nostima, nego i elim-
inisanje znacaja operacija
desifrovanjainagovestavanja, kao
iigre izmedu umetnickih pos-
tupaka, trgovine slikovnim i rada
egzegeze. Ukinuti ovo posre-
dovanje, znacilo je uspostaviti je-
dinstveniidentitet akta i oblika. I
upravo su se na ovom zajed-
ni¢kom programu dve predstave
Ciste umetnosti, umetnosti bez
slika - umetnost koja postaje-
(samim)-zivotom i umetnost koja
postaje ne-umetnost - izmedu 20-
ihi30-tih godina proslog veka one
mogle prespojiti. Tako su se i sim-
bolisti i suprematisti mogli prib-
liziti onima koji su, kao futuristii
konstruktivisti, ¢istu umetnost
prezirali, da bi oblike umetnosti
shvaéene kao umetnost za sebe,
izjednacili samo sa oblicima
novog zZivota ponistavajuéi samu
specifiénost umetnosti. Ovaj kraj
slika, jedini koji je savesno bio i
zamisljen i sproveden je iza nas,
a ¢akikada arhitekte, urbani di-
zajneri, koreografi i ljudi iz
pozoriSta prate ovaj san, oni suu
manjini. (...)

Distanciranje od umetnosti je
zatim preuzelo svoja prava u nad-
realistickoj iskljucivosti spram
“fiksne pojavnosti” ili sa marksis-
tickom kritikom pojavnosti. Veé
je to bilo oprastanje sa “krajem
slika” koju je energija semiologa
proizvela, a sa namerom da
odstrani skrivene poruke u slika-
ma, kako bi istovremeno oslobod-
ila povrsine za upisivanje umet-
nickih oblika i razresila savest
protagonista revolucija koje
dolaze. Povrsine koju treba
prodistiti i savesti koje treba in-
struirati bile su membra disjecta
identiteta “bez slika”, identiteta
liSenog umetnickih oblika i oblika
zivota. Proces oplakivanja je
zamoran, kao i bilo koji drugi
proces. Doslo je vreme kada sem-
iolog shvata da je izgubljena ra-
dost slika prevelika cena koju
placéa da bi ovo oplakivanje besk-
rajno transformisao u znanje.
Posebno kada samo to znanje gubi
nakredibilitetu, jer se i stvarna
istorijska kretanja kao garant za
legitimitet dogadaja kao takvih, i
sama ispostavljaju kao privid.
Sada se viSe ne Zalimo na to da
slike kriju tajnu koje nikome
posebno nisu namenjene, nego da
one vise nista i ne sakrivaju. Jedni
otpocinju dugu zal za izgubljenom
slikom. Drugi iznova prelistavaju
svoje albume ne bili pronasli ¢istu
¢aroliju slika, odnosno mitski
identitet izmedu ovo i je-bilo,
izmedu zadovoljstva Cistog pris-
ustvaiujeda apsolutnog Drugog.

¢.)
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SPEKULATIVNA HIPERBOLA
NEPREDSTAVIVOG
Dvostruka zabrana koju poka-
zuje liotarovska konstrukcija,
koincidira sa nezamislivim u
srediStu dogadaja i nepredstaviv-
im u sredi$tu umetnosti. Hajdeger
i“Jevreji” paralelno postavljaju
prastaru sudbinu jevrejskog nar-
odaisavremenu sudbinu anti-
predstavljacke umetnosti. I jedna
i druga na sli¢an nacin svedoce o
prvorazrednoj bedi duha. Duh je
iskljucivo pokrenut prvorazredn-
im terorom, inicijalnim Sokom
koji ga transformise u taoca Dru-
gog, nekontrolisanog Drugog koji
se u individualnoj psihi opisuje
kao proces primarnog [proces in-
stinktivne spoznaje]. Neosves-
éenabolna tacka, kojane samo da
zadire u duh veé ga doslovno i
rastvara, uvek zaboravljeni
da zaboravi zaboravljeno da bi se
nametnuo kao gospodar samog
sebe. Ovaj Drugi u zapadnjackoj
tradiciji, dobicée ime Jevrejin, ime
naroda svedoka zaboravljenog,
svedoka izvornog uslova misljenja
koje je talac Drugog. Ono se svodi
nato dajeistrebljenje Jevreja za-
crtano sa projektom samokon-
trole zapadnoevropske misli, u
njegovoj volji da okonca sa sve-
docenjem Drugog, svedokom ne-
zamislivog u sredistu misli.

)

Kod Lyotarda ovo se pokrice
ostvaruje jednostavnom identifi-
kacijom izmedu dva rezima u
umetnosti, razlikovanjem este-
tike lepogi estetike uzviSenog. “Sa
estetikom uzvisenog”, pise u
L'Inhumain, “kljuc za razume-
vanje umetnostilezi u sazrevanju
svedoka za ono neodredivo”.
Umetnost ée biti proizvedenau
svedoka ovog “dolazecéeg” koji
dolazi pre nego $to njegova priro-
da, pre nego $to njegova sustina
postane dohvatljiva, ona e sazreti
u svedoka onoga $to je nepredsta-
vivo u sredistu misljenja koje se
zeli ispoljiti kao osetljiva forma.
Sudbina avangardi biée da svedoci
o tom nepredstavivom, koje
remeti misao, sprecava je da
opcrta Sok senzibilnogi svedoc¢i o
prvobitnoj distanci.

Kako je nastalaideja ove
uzviSene umetnosti? Lyotard se
poziva na kantovsku analizu
nemodiimaginacije koja se pred
odredenim dogadajima oseca
ponesena sa-one-strane svog do-
mena, prinudena da u suptilnom
spektaklu vidi negativnu predsta-
vu onih Ideja razuma, koje nas
uzdizu s-one-strane poretka po-
javne prirode. Ove ideje ispolja-
vaju svoju uzvisenost kroz nemoc
imaginacije da iz ovog proizvede
pozitivnu predstavu. Radi se o
onoj negativnoj predstavi kojoj
Kant zamera uzvisenost Mojsi-
jeve zapovesti “Ne pravi klesane
slike”. Problem lezi u tome da se
iz ovog ne moze izvuéi nikakva
ideja o uzvisenoj umetnosti,
predodredenoj dabude jemac dis-
tance izmedu Ideje i osetljive
predstave. Ideja sublimnog kod
Kanta ne odnosi se naideju jedne
umetnosti. Radi se o ideji koja nas
izmesta iz domena umetnostii
kojanas iz sfere estetske igre uvo-
diusferuidejarazumaiprakticne
slobode.

Problem “uzviSene umet-
nosti” namece se, dakle, krozjed-
nostavne termine: nemoguce je
imati uzvisenost u formi zapoves-
ti koja zabranjuje sliku i u formi
slike koja je svedok zabranjenog.
Dabi se ovaj problem razresio,
potrebno je prepoznati uzvise-
nost odredenu zapoveséu koja za-
branjuje sliku u kontekstu nepre-
dstavljacke umetnosti. Medutim,
za ovo je potrebno prepoznati
Kantovu ekstra-umetnicku uzvi-
Senost definisanu u okviru same
umetnosti. Lyotard, upravo to i
¢ini, identifikujudéi kantovsku
moralnu uzvisenost sa poetskim
uzvisenim koje analizira Burke.

U cemu bi se po Burkeu sasto-
jalauzvisenost portreta Satane u
Izgubljenom raju? U ¢injenici da
su zajedno predstavljeni “slike
kule, jednog arhandela, sunca koji
izlazi iz sumaglice, svog pomra-
¢enja, propast monarhairevoluc-
ije carstava”. Ova akumulacija sli-
ka kreira osec¢anje uzvisenog
svojom mnogostrukoséu i konfu-
zijom, odnosno podredivanjem
“slika” re¢ima koje je predlazu.
)

Ovo uzviSeno odreduje se,
dakle, pocev od samih principa
reprezentacije i posebno spe-
cifiénih svojstava “vidljivog reci”.
Odnosno, kod Lyotarda je ova us-
lovljenost - kukaviéki odnos
vidljivog u odnosu na recitost -
dovedena do izvesne granice gde
ona prerasta u kantovsku neod-
redenost odnosa izmedu ideje i
¢ulnog prisustva. Kolaz ova dva
“uzvisena” dozvoljava izgradnju
ideje uzvisene umetnosti shvace-
ne kao negativno predstavljanje,
svedocanstvo Drugog koji pohodi
misao. Medutim, ova neodredi-
vost zapravo je nad-odredivost:
ono Sto dolazi na mesto konkret-
ne predstave, ustvari je zapis
njene prvobitne uslovljenosti,
izlozeni trag Drugog koji je nas-
tanjuje.

Po toj ceni usaglasavaju se dva
svedocanstva, dve “obaveze
svedocanstva”. UzviSena umet-
nost je ono §to se opire imperija-
lizmu misljenja koje zaboravlja
Drugog, isto kao sto je jevrejski
narod taj koji se se¢a zaboravlje-
nog, koja u osnove svoje misli i
svog zivota integrise zaduzbinski
odnos prema Drugom. Istreblji-
vanje je termin za proces jednog
dijalektickog razuma zabrinutog
da iz svog sredista ukloni svaku
drugost, da je odstrani, a kada se
radi o jednom narodu da ga is-
trebi. UzviSena umetnost je dakle
savremeni svedok ove programi-
rane i realizovane smrti. Ona je
taj zalog nezamislivog od prvobit-
nog Soka i neshvatljivog projekta
da ukloni to nezamislivo. Ona je
taj jemac, ne samo kao svedok
ogoljenog uzasa logora, veé¢ kao
svedok prvostepenog terora duha
koji teror logora Zeli da ponisti.
Ona ne svedoci kroz predstave te-
lakoja sunabacana na gomilu, ve¢
titrajem narandzastog tona koji
raseca monohromno platno Bar-
netta Newmana, ili bilo kojim
drugim prosedeom, kojim slikar-
stvo istrazuje svoju gradu, u mo-
mentu kada je ona odvracanje od
zadatka da se predstavi nesto
konkretno.

Pripremilai prevela:
Jelena Krivokapié¢
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® “SWARM INTELLIGENCES” (prev.
inteligencija roja) je projekt kojeg
su partneri-nositelji [BLOK, Com-
munity Art, Multimedijalni institut
/past:forward/, Platforma 9.81]
zajednicki osmislili, uvidajuci da
njihov dosadasnji rad pokazuje
mnoge konceptualne i organizacij-
ske intersekcije, koje bi mogle biti
objedinjene jednim zajednickim
projektom. Naglasak projekta lezi
na kolaboraciji razli¢itih vrsta in-
teligencija u prostoru, tj. razlicitih
nacina ophodenja i ponasanja pre-
ma zadatom socijalnom prostoru:
to su sjecista arhitektonsko-urba-
nisticke, umjetnicko-organizacijske
i teorijske racionalnosti.

“SWARM INTELLIGENCES” prije
svega istice edukacijski i istrazi-
vacki karakter u aktivnostima part-
nera, bilo da se radi o workshopo-
vima ili predavanjima pozvanih
gostiju. Refleksija o tome kako jed-
nostavno ponasanje jedinke/part-
nera u kolektivu generira komple-
ksne strukture i rezultate koje na
pocetku nije bilo moguce predvid-
jeti - to je misao vodilja 4 partnera.
Ili, kako planiranom suradnjom
postici rezultate koji nisu “banalni”
i nisu najmanji moguci zajednicki
nazivnik aktivnosti partnera u li-
niji?

Tokom 2004-2005. godine pla-
nira se uspostavljanje strateske
suradnje sa sli¢nim inicijativama u
regiji, $to ce pored zajednicke or-
ganizacije dogadanja rezultirati i
zajedni¢kim publikacijima.s

BIBLIOGRAFIJA

(preliminarna selekcija)

AGAMBEN

» Image et Mémoire
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Words of Light
[Reci svetlosti]
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» Ce que nous voyons,
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KITTLER
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Petar Milat
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Tanja Vrvilo
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Sugestivna zvukovna

gradevina

Trpimir Matasovi¢

Ovom prilikom poklopila

su se dva klju¢na elementa
nuZna za uspjesan ishod
izvedbe Hrvatske mise:
pjevaci dorasli tehnickim
zahtjevima ove partiture,

te dirigent koji je u stanju
ras¢laniti, a potom i sjediniti
raznovrsne sastavnice djela

Koncert Zbora Hrvatske
radiotelevizije, Muzej Mimara,
Zagreb, 16. oZujka 2004.

azdoblje izmedu dva
E svjetska rata s pravom

se moZe nazvati zla-
tnim dobom hrvatske @ capella

zborske glazbe. U to vrijeme
tako nastaju brojne manje
skladbe, primjerice, Krste
Odaka i Jakova Gotoveca, ali
1 ambicioznije koncipirana
djela, kao $to su Fzun Rudolfa
Matza i, povrh svega, Missa
poetica i oratorij Zivot i spomen
Bozidara Sirole. Na samom
koncu te ere, 1939. godine,
Boris Papandopulo stvara
remek-djelo zborske litera-
ture, Hroatsku misu u d-molu,
skladbu koju se mirne duse
moZe staviti uz bok onodo-
bnim svjetskim kapitalnim
ostvarenjima, poput, recimo,
Rahmanjinovljevih lespera.
Hroatska misa, skladana za
Cetiri solista 1 veliki zbor, u
sebi donosi sve prepoznatljive
odlike Papandopulova stila, u
kojem se vjesto u uravnote-
zenu cjelinu sklapaju posve
raznorodni, pa ¢ak i naizgled
disparatni elementi. Nalazimo
tu tako obrasce gregorijan-
skog 1 glagoljaskog pjevanja,
dalmatinske pucke vokalne

tradicije, ali i renesansnog
dvozbornog stila, baroknih
polifonih struktura i kasno-
romanticarskih harmonijskih
sklopova.

Kompaktan zvuk

Premda iznimno zahtjevno,
ne moze se reci da ovo djelo
nije dovoljno izvodeno — dapa-
e, u posljednjih desetak go-
dina bilo je ¢ak pet-Sest izve-
dbi. No, ona posljednja, koju
je pripremio Zbor Hrvatske
radiotelevizije pod vodstvom
Toncija Bili¢a, ipak se bitno
izdvaja od prethodnih. Naime,
ovom prilikom poklopila su se
dva klju¢na elementa nuzna
za uspjesan ishod izvedbe
Hroatske mise: pjevaci dorasli
tehni¢kim zahtjevima ove
partiture, te dirigent koji je
u stanju ra$¢laniti, a potom i
sjediniti raznovrsne sastavnice
djela.

Zbor HR'T-a za ovu je skla-
dbu bio dobro pripremljen veé
i programom kojeg je izvodio
proteklih nekoliko godina u
svom ciklusu Sfumato. Na
njemu se tako bilo naslo 1
nekoliko sli¢no koncipiranih
djela, poput ve¢ spomenutih
Rahmanjinovljevih lespera,
ali 1 Koncerta za zbor Alfreda
Schnittkea. Stoga je i u
Hroatskoj misi bilo moguce

ostvariti ujednacenu
boju, kompaktan zvuk i
Sirok dinamicki raspon,
uz istaknut osjecaj za
frazu poteklu iz tradici-
je slavenskog crkvenog
pjevanja. Solisticki
Cetverac Cinili su pak
odreda vrsni pjeva-

¢i mlade generacije

— Adela Golac-Rilovié,
Martina Silié, Tvrtko
Stipi¢ i Tomislav Beki¢
— koji su jo§ jednom
potvrdili da su ve¢ sada
u stanju nositi se 1 s
najzahtjevnijim djelima
ovog tipa.

Cjelovita
interpretacija

Na takvoj podlozi
dirigentu Tondiju Bilicu
bilo je mogucée realizi-
rati cjelovitu interpretaciju, u
kojoj se prepoznalo i doslje-
dno provelo sve zakonitosti
Papandopulova stila, pri ¢emu
je nadasve transparentno
prikazana i njegova vi§estru-
kost u svim svojim mijenama.
Doduse, bilo je tu i povreme-
nih odstupanja od zadanog
teksta, poput mozda prebrzog
Citanja odsjeka Raspet za nas i
Hosana na visini. No, tu je ipak
rije¢ 0 osobnom dirigentovom
pecatu, koji je u cjelini inter-

pretacijske koncepcije prona-
$ao svoje opravdanje.
Papandopulova Hroatska
misa u interpretaciji Zbora
HRT-a i Ton¢ija Bili¢a bila
je tako sugestivna zvukovna
gradevina 1 interpretacija koju
bez sumnje treba smatrati
antologijskom. Stoga se valja
nadati da se snimka ove izve-
dbe nece zadrzati tek u arhivi
Hrvatskog radija, nego i da
¢e biti izdana na nekom S$iroj
javnosti dostupnom nosacu
zvuka.m

Alternativni pravci

hip-hopa

Marko Grdesi¢

Uz nervozne, ali zabavne
ritmove i tvrdo repanje
raznih MC-a, One Word
Extingusiher nudi i dobru
dozu ugodnih trenutaka i
pijevnih melodija

Dizzee Rascal, Boy In Da
Corner: Prefuse 73, One Word
Extinguisher

a je u danasnje doba
D hip-hop kao zanr postao

mainstream svjetskog
popa, nije potrebno objasnja-
vati. Hip-hop je, postavsi glo-
balna kultura, zapravo, osuden
na dijalog. Sve zemlje na
svijetu imaju danas ovakvu ili
onakvu domacdu /4ip-hop scenu
koja uzima originalni ameri¢ki
predlozak i mijenja ga u nesto

novo i svoje. Na Jamajki se
hip-hop mijesa s reggae 1 dan-
cehall Zanrovima, u Britaniji s
drum’n’bassom 1 UK garageom.
Upravo to drugo ¢ini mladi
engleski rapper Dizzee Rascal
na svojem debiju Boy In Da
Corner. On na engleski na¢in
preraduje Aip-hop i tako nudi
svoju alternativu americkom
mainstreamu.

Dizzee Rascal nastavlja
tamo gdje su The Streets
stali sa svojim prvijencem
Original Pirate Material. Upravo
je Mike Skinner, voda The
Streets, ujedno i veliki lju-
bitelj Dizzeeja Rascala. To
ipak malo iznenaduje, jer je
Dizzee Rascal ne samo kon-
kurencija The Streets nego je
1 u mnogoc¢emu radikalniji od
njih. Kod njega se u jednakoj,
ako ne i u veéoj mjeri, poja-
vljuju 1 tematiziraju socijalni
problemi, ali se ujedno gla-
zbena strana njegova Aip-hopa
pretvara u svojevrsni post-UK
garage neplesnog tipa. Ta je
glazba jednako agresivna,
asocijalna i depresivna kao i
sami tekstovi. U tekstovima
Dizzee Rascal govori o ti-
nejdzerskom promiskuitetu,
trudnoéi u kojoj mladi otac
odbija priznati bilo kakvu
vezu s jo§ mladom (buduéom)
majkom, svojoj nedruZeljubi-
vosti 1 svim drugim stvarima
koje okruzuju njegov Zivot u
juznom Londonu.

Ako je svojim rije¢ima
zasluZio pozornost glazbene
javnosti kao natprosje¢no

zreli osamnaestogodi$njak,
Dizzee Rascal je glazbom
koja prati njegove rijeci za-
sluzio i vi§e. Urbana kultura
Engleske od devedesetih do
danas gradila se na raznim
plesnim Zanrovima kao $to
su breakbeat, drum’n’bass 1 UK
Garage (ili 28tep). S ovim
albumom engleska urbana i
plesna glazba ostaje urbana
(album je prozet gradskom
tematikom 1 zvukovima — hi-
cima iz pistolja, zvukovima
sirena itd.), ali je tesko ple-
sna. Ako biste se ipak odlu-
¢ili zaplesati na jednu od
pjesama s Boy In Da Corner,
morali biste se zamisliti nad
samim sobom. Ovdje je rije¢
o ozbiljnim temama i teskim
zvukovima iza kojih stoji
mladi ¢ovjek suocen s pro-
blemima odrastanja u nepri-
jateljskoj sredini.

Britanski tisak i glazbena
kritika odmah su objerucke
prihvatili ovog mladog lon-
donskog repera, pretvorivsi
ga u zvijezdu 1 nagradivsi ga
s Mercury Prize, nagradom
koja se svake godine dodje-
ljuje najboljem debitantu s
“Otoka”, a koju su prije njega
dobivala imena poput Badly
Drawn Boy ili Suede. To ipak
nije njegov najveci uspjeh u
posljednje vrijeme. Dizzee
Rascal je, naime, prezivio
nedavni oruzani napad
nozem u kojem je vrlo
lako mogao stradati. Da
se to dogodilo, Zip-hop
bi ostao bez jednog od
svojih najboljih mladih
MC-ja i najveéih nada za | &
buduénost. Budu¢idaje | &
prezivio taj napad, sada
pred Dizzee Rascalom
stoje druga 1 naizgled
mnogo banalnija pitanja:
u kojem ¢ée smjeru pove-
sti britanski 4ip-hop?

Album raskida

Alternativan pravac da-
nasnjem /4ip-hopu nudi Scott
Herren, ¢ovjek iza pseudoni-
ma Prefuse 73, koji oznacuje
njegovu ljubav prema jazzu
iz razdoblja prije 1973., kada
jo§ nije postao fusion. Prefuse
73 izdaje za etiketu Warp,
jednu od glavnih IDM ili
elektronickih etiketa deve-
desetih godina. Njegova veza
s warpovskim pristupom je u
1zrezuckanosti, nervoznosti
1 Jo-fi pristupu, kojeg dijeli
s mnogim izvoda¢ima tog
izdavaca. Njegov je hip-hop
zapravo glitch-hop, 1 mogao bi
biti stilski most izmedu onih
koji slusaju isklju¢ivo Aphex
Twin i onih koji slusaju isklju-
¢ivo Jay-Z-ja. Scott Herren
jest pozvao u goste nekoliko
MC-a, ali njihovo repanje
treba promatrati u kontekstu
svih drugih zvukova na albu-
mu — ono ne zauzima pocasno
mjesto kao kod vecine /4ip-hop
albuma. Ipak, mora se priznati
da je ovaj put bio mnogo blazi
prema svojim gostima (ostavio
je veéinu vokala neizrezucka-
nima), §to je mnogo drukéije
od pristupa koji je promovirao
na svojem prvijencu Voca/
Studies + Uprock Narratives,
koji je funkcionirao mnogo
vi$e kao studija u manipulira-
nju vokalima do te mjere da

PREFUSE 73
ONE WORD EXTINGUISHER

oni postanu neprepoznatljivi
i nedominantni. Ovaj se put
vedina tekstova moze razu-
mjeti, iako nije toliko vazno o
¢emu se u tekstovima govori.
I dalje glavno mjesto zauzima
Herrenov nevjerojatan talent
u pronalazenju jednostavnih,
ali razornih ritmova.

"Taj se album razlikuje od
prethodnog i po tome §to
sadrzava neke otpjevane vo-
kalne dionice, i to u prvome
redu Zenskim glasom. Tako uz
nervozne, ali zabavne ritmove
i tvrdo repanje raznih MC-ja,
One Word Extingusiher nudi i
dobru dozu ugodnih trenu-
taka 1 pijevnih melodija. Tko
bi rekao da ¢emo tako nesto
dozivjeti od jednog Warpova
izvodaca koji se ne zove
Broadcast.

Dok je Herrenov prvijenac
bio tematski u nac¢inu produ-
kcije, ovaj je album tematski u
emocionalnom sadrZaju pjesa-
ma. Svaka je pjesma na albu-
mu na ovaj ili onaj nain pove-
zana s nedavnim Herrenovim
emocionalnim tesko¢ama koje
je dozZivio u razlazu s dugo-
godi$njom djevojkom. Tako
njezin lik u nekoliko ispreple-
tenih fotografija krasi i na-
slovnicu, ali, vaznije od toga,
Herrenova bivsa djevojka ili,
tocnije, njegovo emocionalno
stanje vezano uz tu situaciju,
okupira duh pjesama. Ovo je
album raskida, ali nemojte da
vas to sprijeCi u uoCavanju
glavne prednosti Prefuse 73
— nevjerojatne inovativnosti i
zabavnosti.

Prefuse 73 ipak je, sudeéi
prema komercijalnom uspje-
hu, ostao u gabaritima neovi-
sne americke glazbe. Unato¢
tome, Herrenova neobic¢na
vizija (uglavnom) instrumen-
talnog 4ip-hopa poziva na po-
novno slusanje.n
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Krstic

Milo$

Cistoca stilskog izraza

resluSavajudi vase, naza-
E lost, malobrojne snimke,

iscitavam apsolutnu pre-
danost (uvjetno receno) “tradici-
onalnom”jazz uoblicavanju, koje
ste inaugurirali kroz intenzivnu
koncertnu djelatnost. Jedan takav
nezaboravan nastup darovali ste
nedavno u Jazz Clubu MAGIS
u Osijeku. Besprijekorna pijani-
sticka elokvencija ostaje jednim od
najljepsih trenutaka naseg kratko-
trajnog klupskog djelovanja?

— Prvo moram da kazem da
nisam pristalica termina “tradi-
cionalni dzez”, jer se time daje
nezasluzeni legitimitet onima
koji su nekada svirali tzv. free,

fusion ili u danasnje vreme sviraju
etno, 1koji se kite tudim perjem
kada stavljaju na svoju proizvo-
dnju zvuka prestiznu etiketu
Jazz. U prvom slucaju radilo se
obi¢no o diletantima bez pro-
fesionalne discipline koji nisu
ovladali formom pesme, funkci-
onalnom harmonijom, ni divnim
osedanjem promene tonaliteta.
U drugom slucaju radilo se ili o
rokerima Zeljnim reputacije koju
ima dzez ili o klasi¢arima Zelj-
nim slobode improvizacije, a koji
nikada nisu osetili vitalno svoj-
stvo dzeza — swing. U dana$njem
treéem slucaju radi se o amateri-
ma koji se ne mogu kompeten-
tno upustiti zasebno ni u folklor
ni u dZez, pa nisu sposobni ni

za ostvarenje uspelog spoja ovih
7anrova. Ostavljajudi po strani
umetni¢ku vrednost, svim nave-
denim primerima je zajednic¢ko
to Sto nemaju dovoljno esenci-
jalnih stilskih elemenata dzeza.

Medutim, u pomenutim
slu¢ajevima se ponekad prosti-
tuiSu i poznati dZez muzicari,
koji svojim uéeséem navode
neupucenog posmatraca u za-
bludu. Dakle, stvar postojanja
ovakvog “divljeg tkiva” je u na-
meri biznismena da se masama
sa vi§im muzi¢kim aspiracijama
proda $to vise ulaznica i ploca,
uz pomo¢ marke koja je sim-
bol kvaliteta. Na taj nacin se
iskrenim dZezistima smanjuje
moguénost preZivljavanja i
ometa edukacija nadprose¢nih
slusalaca. Pogledajte programe
dzez festivala u Evropi — salsa,
samba, Afrika, Indija, kvazi
klasika, R&B, bluz, gospel,
pop, rok ... itd. Najmanje ima
dzeza! A festivali pomenutih
Zanrova nikada nemaju na pro-
gramu dZez. Sto se mene tice,
ja volim prvo vrstu muzike, pa
onda instrument, i na kraju no-
vac. Neki drugi muzicar voli ili
prevashodno veliki novac, ili da
nastupa na sceni radi aplauza,

ili da se sam divi svojim instru-
mentalnim akrobacijama, i nije
mu vazna vrsta muzike. DNA
Coveka i majmuna se razlikuje

samo za 1 posto, 1 ako Covek
uzima sebe za ozbiljno to dovodi
do konflikta.

Kulturni “nesporazum”
bijele i crne Amerike

Kao urednik obrazovnog jazz
programa Stereorama na valo-
vima Radio Beograda pokazali
ste se kao vrstan poznavatelj kom-
Pleksnostii autenticnostijazzau
kontekstu vremena, socioloskih i
kulturoloskih odrednica. U tom
smishu, vrlo bitan trenutak u
vasoj karijeri bio je boravak na
prestiznom sveucilistu Southern
Ilinois (1993.-1995.), na kejem
ste bili angazirani kao asistent na
predmetima Jazz improvizacija i
teorija, Povijest jazza i Afio-ku-
banske glazbe...

— Uporedo sa izvodackim
radom pocetkom devedesetih
uredivao sam dve-tri godine
emisiju dZeza u sklopu progra-
ma Stereorama koji je subotom
i nedeljom emitovao iskljucivo
klasiku. Tokom 2001. 1 2002.
uredivao sam emisiju dZeza na
radiju Studio B. Trenutno sam
stru¢ni saradnik u TV-seriji Polz
sata xa diex 1 bluz koja se prika-
zuje na Prvom programu RTS-a
¢etvrtkom uvece.

Na univerzitetu Southern
[llinois sam zapoceo djelatnost
u nastavi, $to je uobicajen posao
svakog magistranta u Americi.
Posto sam prethodno diplo-
mirao kompoziciju na FMU u
Beogradu, na univerzitetu SIU
sam magistrirao ono $to nazivaju

Jjazs performance, ali sam privatno
obavio u americkim bibliote-
kama skupljanje meni vaznih
materijala o dZezu iz celokupne
americke Stampe. Naravno, uo-
¢io sam 1 upio kao izvoda¢ neke
Evropljanima, po meni, nedosta-
juée komponente slobode izra-
za, ekspresije i estetike, 1 bolje
razumeo kulturni “nesporazum”
bele 1 crne Amerike reflektovan
na dzez. Jos§ prilikom pretho-
dnog boravka 1988/89. u Arizoni
redovno sam posecivao crnacku
pentekosnu crkvu iz najveée
kongregacije COGIC, pa sam
¢ak prilikom gospel-festivala u
"Tusconu, usled potrebe za mu-
$kim glasovima, ispomagao na
koncertu hora pomenute crkve.

Ali, posmatrajudi iz danasnje
perspektive, fundamentalan
uticaj u mom dana$njem in-
sistiranju na Cistoti stilskog
izraza (bez stranog akcenta koji
je meni uvek ruzan ako nije
sme$an) na mene je ostavio moj
prvi boravak 1966/67. kada se u
Americi jo§ uvek svirao istorijski
vredan dzZez. Ovo kaZem zato
§to se tada jezik dZeza jos uvek
mogao uditi direktno od Zivih
kreatora kojih danas vise nema.
Danas se 1 u Americi taj jezik

Nino Zubcevic

Danas se i u Americi jezik

dZeza uci sa ploca — kao

i u Evropi — i formiraju se

muzicari vrhunske
instrumentalne tehnike
i teoretskog znanja, ali

bez jakog individualnog
karaktera zanimljive licnosti,
$to je ranije bilo od najveceg

znacaja

Pogledajte
programe dzez
festivala u Evropi
— salsa, samba,
Afrika, Indija, kvazi
klasika, R&B, bluz,
gospel, pop, rok ...
itd. Najmanje ima
dzeza!

udi sa plo¢a — kao 1 u Evropi —1
formiraju se muzicari vrthunske
instrumentalne tehnike 1 teoret-
skog znanja, ali bez jakog indi-
vidualnog karaktera zanimljive
li¢nosti, $to je ranije bilo od
najveceg znacaja.

Sto se tice afro-kubanske
muzike koja je uvek folklorna,
pa ¢ak i kad se etiketira kao
latin-jazz, tu sam prilikom
vi$e boravaka u Havani tokom
osamdesetih godina postao
relativno dobro informisan lju-
bitelj. Tu sam bez izvodackih
pretenzija, jer bi kao stranac u
folkloru morao tome da se po-
svetim ako Zelim vise od dZzez
impresije.

Jazz samo uimenu

Po informacijama kojima
raspolazem, trenutacno ste anga-
Zirani kao profesor jazz klavira i
povijesti jazza u Muzickoj skoli
Stankovici na Akademiji lijepih
umjetnostiu Beogradu. Osim toga,
drzite predavanja iz analize sti-
lovajazza na Fakultetu muzicke
umjetnosti u Beogradu?

— Odsek dzeza u Stankovicu
osnovan je dok sam bio u
Americi, 1 danas je to uhodan
odsek sa solidnim brojem po-
laznika, i to iz raznih gradova.
Novo je da su danas dZez kon-
certi generalno bolje poseéeni u
provinciji nego u glavnom gradu.
Naravno, vecina studenata koja
je odrastala bez komunikacije
sa normalnim svetom tokom
devedesetih godina tek tokom
prve godine studija otkriva $ta
su to zapravo upisali, ali posle
Cetiri godine najbolji se upisuju
bez problema na dzez Skole u
nostranstvu. Medutim, dzez
odsek na ALU je, izgleda, pred
gasenjem, posto je to privatna
akademija koju studenti pla-
¢aju, te na dzez odseku nema
potreban broj studenata za spro-
vodenje zamisljenog programa.
Na drzavnoj akademiji FMU
ne razmisljaju o uvodenju dzez
odseka ili redovnog kursa, ali
sam u dva navrata prethodnih
godina drzao dvosemestralne
kurseve analize stilova dZeza pri
katedri za muzikologiju koje je
finansirao sponzor.

Zelim vjerovati da kao dlan
Udrugenja kompozitora Srbie i

Asocijacije jazz i pop muzicara u
Beogradu mnogo cinite kako bi jazz
napokon postao akademska tvorevi-
na, kakova je ved poodavno u ostalim
dijelovima svijeta?

—Moram da vas razuverim.
UKS je inicijalno udruzenje
akademskih kompozitora koji
nisu pokazivali $ire interesova-
nje usmereno ka dzezu. Kasnije
je udruZenje prosireno i primilo
je u ¢lanstvo svih nekoliko dzez
kompozitora, ali u okviru “za-
bavne” sekcije kompozitora iz
Zanrova “muzike miliona”. Za
razliku od vanvremenskih dzezi-
sta, “zabavnjaci” se prikljuckom
na “serioznu” muziku bore da
odrZe svoj status, obzirom da
danas vi$e nisu u generacij-
skom trendu. Sa druge strane,
UdruZenje muziéara dzeza, pop
i rok muzike predstavlja usta-
novu za ostvarivanje penzijskog
i zdravstvenog osiguranja estra-
dnih profesionalaca, i tu je dZez
vec¢ Cetrdeset godina prisutan
samo u imenu. Ministarstvo
prosvete je zapravo pozvano o
tome da odludi, ali tu postoji i
problem nedovoljnog broja do-
macih nastavnika iz oblasti dZe-
za sa akademskom diplomom, a
koja se po vaze¢em zakonu trazi
za univerzitetski nivo.

“Zagrebacka veza”

Negdje sam davno procitao
kako Vas je legendarni trubac
Clark Terry prilikom svoje tur-
neje po istocnoj Europi pozvao da
budete njegov gost. Taj susret nije
usamljena epizoda, jer ste takoder
mugziciraliis ostalim uglednim
americkim muzicarima poput
Eddyja Harisa, Juniora Coocka i
Teddyja Edwardsa...

—To sa Clarkom je jedan
ameri¢ki novinar iz St. Louisa
malo zacinio radi ¢italaca, po-
$to je Clark iz St. Louisa. Sa
Clarkom sam posle tog ¢lanka
svirao na festivalu Jazz East u
Edwardsvilleu (Illinois) 1995.
godine, i pratio sam ga na nje-
govim tzv. klinikama na univer-
zitetu. Medutim, zanimljivo je
da se danas preko Interneta u
Americi moze kupiti ploca sa
beogradskog koncerta Clarka
Terryja iz 1982. gde smo svirali
Bosko Petrovi¢, Markovié-Gut
sekstet 1 ja za klavirom.

edan od najistaknutijih jazz pijanista u Srbiji Milo$

Krsti¢ roden je 1947. godine u Beogradu. Diplomirao je
kompoziciju na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu.
Godine 1995. magistrirao je jazz klavir na Sveucilistu Southern
lllinois u Edwardsvilleu, lllinois (SAD). Umjetnik potpuno predan
klasi¢cnom jazzu (swing, be-bop), Milo$ Krsti¢ razvija intenzivnu
koncertnu djelatnost, koja pokraj klupskih svirki obuhvaca i
nastupe na uglednim medunarodnim jazz festivalima u Belgiji,
Italiji, Makedoniji, Sloveniji, Hrvatskoj, Njemackoj, na Kubi, u
Madzarskoj, Bugarskoj, SAD-u, Rumunjskoj itd. Suradivao je s
brojnim domacim i inozemnim jazz umjetnicima, s kojima je
snimio petnaestak LP ploca i kompakt diskova.g
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Zelim da istaknem da jedan
broj mojih nastupa sa ameri¢kim
muzi¢arima tokom osamdesetih
godina predstavlja “zagrebacku
vezu” preko Majka Mazura
(Bill Hardman — Junior Cook
Quintet, Teddy Edwards), i
Lacija Fidrija i dZez festivala u
Ingolstadtu (L.eo Wright, Bill
Saxton, Mighty Flea Connors,
Jeff Boudreaux itd.). Nasu
kulturnu saradnju prekinuli su
priviemeno nekulturni ljudi, ali
mi trajemo mnogo duZe od njih.
"Tako sam u Lacijevu kvintetu
svirao proslog novembra na dzez
festivalu u Novom Sadu, prvi
put posle Ingolstadta 1991.

Zahvaljujudi uratku s vasim
triom Bebop Piano of Mike Krstic,
Odsjek za muziku Sveucilista
Southern Illinois ponudio vam je
mjesto asistenta?

—To se dogodilo nabrzinu
1993. godine kad mi je dodijalo
stanje masovnog ludila u okruze-
nju koje nije imalo izgleda da se
uskoro promeni. Poslao sam CD
Bebop Piano of Mike Krstic 1 knjigu
Jazz praktikum prijatelju profeso-
ru kompozicije na Univerzitetu
St. Louis sa molbom da mi
nade univerzitet gde bih mogao

da upisem magisterijum, jer
je to bio jedini nacin da kao
muzi¢ar odem odmah u SAD.
Posto na njegovom univerzitetu
nije postojao dZez odsek, on je
kontaktirao Southern Illinois
sa druge strane reke Mississipi.
Ovde me svi pitaju zaSto ne
Berkeley, zato $to ne znaju da to
nije ni univerzitet, a nije ni dzez
Skola kakva je nekad bila. Znam
to jer sam svirao sa tenoristom
Billyjem Pierceom, nekada ¢la-
nom Messengersa, koji je jedan
od retkih dzezista koji tamo
predaju.

Slusajudi vase muzicirange,
prepoznajem uvid i meritorno
vladanje gjelokupnom povijesti
Jazz pijanizma, od ranih radova
Art Tatuma preko perfekcionizma
ilirizma Buda Powella do McCoy
Tynera. Snazni swing koji niti
Jednog trenuthka ne gubi fokus
oplemenjen urodenim smislom za
intuitivnost. Ostajefe neumoran
tragac za novim prostranstvima,
ne gubeci, medutim, iz vida nije-
dnog trenutka podneblje u kojem
ste rodeni...

— Pre bih rekao da podneblje
nije podsticalo moj muzicki
razvoj, ve¢ ploce koje su u

Beogradu pustali u Klubu di-
skofila dZeza, kao i svakodnevne
emisije Jazz Hour na VOA koje
sam snimao na dvokanalni traka$
Grundig. Pre akademije nisam
i8a0 u muzicku $kolu i moji mu-
zi¢ki uticaji u detinjstvu su bili
boogie-woogie, dixieland, Erroll
Garner, i posle Sesnaeste godine
Charlie Parker i Bud Powell.
Kada sam u Americi odlucio da
snimim nesto originalno mogao
sam da se prisetim Cetiri folklor-
ne teme. Slusaoci su podeljeno
doziveli te snimke — ili kao du-
hovite parodije ili kao ozbiljnu
kamernu muziku.

Namjerno
kontradiktorni citati

Nedavno ste objavili knjigu
Vek dzeza: od Sent Luisa do
Beograda. Iskreno sam se obra-
dovao, jer je, u konstelaciji drus-
tvenih i kulturnih zbivanja na
podrudju bivse federacije, pokusaj
tako osmisljenog i sistematiziranog
iskoraka sam po sebi kuriozitet?

— Bez prikupljene istorijske
grade po ameri¢kim bibliotekama
moja knjiga bi bila samo ponavlja-
nje ved ranije napisanog. Danasnji
pisci o dZzezu nude subjektivno

prepri¢avanje procitanih ¢lanaka
iz proslosti, 1 zato sam ja dao ori-
ginalne i namerno kontradiktor-
ne istorijske citate u originalu,
pa neka Citalac izabere kome da
veruje. Takode sam sa crtezima,
karikaturama i slikarskim radovi-
ma Zeleo da izbegnem brutalnost
fotografije neprimerene romanti-
¢noj temi koje sve ostale knjige o
dzezu daju.

Citajudi tu knjigu, primje-
Cujem strast umjetnika koji je
Jazz proZivio, otkrio sve njegove
metafizicke zakonitosti. Ono sto u
njoj impresionira jest ljudska crta
umyjetnika o kojima razmislja,
upucujuci nas na osnovne aksiome
psihopovijesti moderne americke
znanstvene discipline. Iskreno
govorec’i, ostao sam Zatecen kako
ste u svojoj knjizi neke velikane
jednostavno izostavili (Keith
Jerrett, Wynton Marsalis, Lee
Konitz, Lenie Tristano, Chick
Corea). Medutim, to doZivljavam
vasim originalnim tumacenjem
materije na vlastiti estetski nacin.
Tumacecijazz kroz nefom spome-
nute autore, stvarajudi kriterije
kroz njibovu umjetnost, zacijelo
Je daleko manje iskusenje nego ono
koje ste vi odabrali?

— Knjige istorije dzeza, osim
dve-tri, nisu pisali muzicari,
i one tumace stvari ponekad
drugacije od onoga $to sam
saznao direktno od americkih
muzicara kreatora sa kojima
sam razgovarao — Dizzy, Blakey,
Percy Heath, Connie Kay, Art
Farmer, Ray Brown itd., pored
onih sa kojima sam jo$ 1 svirao.
Pitajuéi pomenutu elitu, kad
god sam bio u prilici proteklih
tridesetak godina, doveo sam
vremenom svoje stavove i kri-
terije u stanje usaglasenosti sa
njihovim manje-vise zajedni-
¢kim stavovima. Da bi neko
pisao kompetentno o evropskoj
klasici, taj studira muzikologiju.
Nazalost, javnosti se na polju
dzeza obracaju amateri koji na
svom nivou slusanja nisu u sta-
nju da te relevantne stavove in-
sajdera prihvate sa ubedenjem.
"Treba imati na umu i da velici-
na jednog dana$njeg muzickog
imena koju je izgradio marke-
ting naije ¢esto u saglasnosti sa
procenjenim kvalitetom unutar
krugova insajdera, pa to treba
proveriti kod insajdera kada se
pozivate na autoritet poznate
li¢nosti.

kazaliste

Volga dala,
Volga uzela

Bojan Munjin

ReZiseru Zlatku Svibenu bilo je
vazno da preko price o propadanju
trgovackih obitelji kroz dugo
razdoblje ruske povijesti pokaze
lakomislenost junaka danasnjeg,
posebno tranzicijskog kapitalizma

Uz premijeru predstave V2ssa

Zeleznova i drugi redatelja Zlatka
Svibena, dramaturginje Lade Kastelan i
visestruko “prekomponiranog” Maksima
Gorkog, éije prozne i dramske tekstove
koriste autori predstave

ila je to predstava nepregledna
@ 1 beskrajna kao stara majcica

Rusija. Uz duZno po$tovanje pre-
ma obljetnicama, Jassa Zelexnova i drugi,
Maksima Gorkog nije bilo najidealnije
mjesto za proslavu tridesete godis$njice
umjetnickog rada HNK-ove dramske
prvakinje. Slavljenica Branka Cvitkovi¢
kao Vassa Zelexnova gotovo fizicki nije
mogla odrzati sve konce ove maraton-
ske epske sage, koju su preplavljivali
slapovi zamr$enih obiteljskih odnosa,
barem deseci tragi¢nih sudbina i vjetro-
metine drustvenih preokreta. PoCetna
slika ruskog sela s obicajima, folklorom
i zanimljivim zapletom obecavala je

dinami¢nu izvedbu, no §to su minute
vise odmicale, guzva na pozornici posta-
jala je sve veca, odnosi medu likovima
sve kompliciraniji, da bismo najve¢i dio
predstave, na ravnoj crti, gledali kako
Nikita Ili¢ ulazi, a Olguska Orlova izlazi
sa scene, kako se Mahail Vasilev svada

s Lipom sluskinjom, a Pavel Zeleznov
vice na svog strica Prohora — i tako Cetiri
sata. Iznenada, sve te silnice 1 odnosi
stopili bi se u nekoliko uzbudljivih
bljeskova, u kojima bi zasjali i Branka
Cvitkovi¢ i1 brojni HNK-ov ansambl, a
onda bi se ta drama-rijeka obiteljskih
odnosa nastavljala dalje.

Skokovi po podzemnim i
scenskim zanrovima

Zamorna je bila i Cesta promjena
kazali$nog Zanra; seosku pastoralu smje-
njivala je gradanska drama koja je pre-
lazila u sentimentalnu sapunicu, a ova
pak u neku vrst operete — i onda opet
iznova. Reziseru Zlatku Svibenu bilo
je vazno da preko pri¢e o propadanju
trgovackih obitelji kroz dugo razdoblje
ruske povijesti pokaze lakomislenost
junaka danasnjeg, posebno tranzicijskog
kapitalizma. “Volga dala, Volga uzela”,
rekao bi jedan od likova Gorkoga i to
savr$eno mozemo razumjeti — kao da
je rije¢ o novokomponiranom tajkunu
iz Dubrave, no ipak nije jasno zasto je

Sviben pokrenuo duhove iz prakti¢no
Cetiri Gorkijeva djela (prva i druga ver-
zija Vasse Zeleznove, Djelo Artamonovih i
Foma Gordejev) 1 proveo nas kroz gotovo
sve slojeve podzemnog svijeta da bi po-
kazao jedan suvremeni problem. Cini
se da je u najmanju ruku nasa stvarnost
toliko fragmentirana da ¢esto ne postoji
povjerenje u jedinstveni dramski tekst
koji bi tu istu stvarnost valjano reflekti-
rao. Razmrvljenost i gnjecavost realiteta
nikada nije bila veéa kao danas 1 nikada
nije postojala opseznija potreba da se ta
ustajala Zelatinozna masa prekrije je-
dnim jedinstvenim tepihom jarkih boja.
Citava vojska kazali$nih djelatnika u
Hrvatskoj pokusava trenuta¢no forsirati
Rubikon; autori tekstova imaju ambiciju
biti reziseri, scenografi i dramaturzi,
glumci Zele biti producenti i direktori
kazaliSta, direktori kazali$ta rade na re-
viziji povijesti, teatarski ansambli traze
pravog vodu — a da se pritom svi zajedno
nisu pomaknuli ni za jotu. O¢ajnicki
zahtjev dana je kako pronaéi spasonosni
dramski komad, reZisera nadnaravnih
modi i genijalnoga glumca. Sto mu se
vi$e pokusavamo pribliZiti, Godot nam je
danas sve dalje. Pritom, kako kaze sam
Sviben, i nije vazno kakav ¢e uspjeh
Vassa postici kod publike, jer to je dio
drustvene igre. 'Tu smo negdje 1 na kraju
pric¢e: kako zapravo nismo u stanju zaja-

Cini se da je u najmanju
ruku nasa stvarnost
toliko fragmentirana

da Cesto ne postoji
povjerenje u jedinstveni
dramski tekst koji

bi tu istu stvarnost
valjano reflektirao.
Razmrvljenost |
gnjecavost realiteta
nikada nije bila veca i
nikada nije postojala
opseznija potreba da se
ta ustajala Zelatinozna
masa prekrije jednim
jedinstvenim tepihom
jarkih boja

hati vrijeme, ne hranimo se medusobno
ljubavlju i inspiracijama nego nepovje-
renjem i mrevilom. Te sam vederi zaista
osje¢ao da onamo ne pripadam jer mi
nije bilo zabavno sjediti Cetiri sata u
gledalistu i sgrati se uz jednu nesumnjivo
dosadnu predstavu.

Pohvala gledateljskoj
izdrzljivosti

Nekakvo svjetlo na kraju tunela u
ovoj predstavi ¢ini ipak odli¢na glazba
Tamare Obrovac i ¢injenica da Jassa
Zeleznova i drugi ima jednu dobru crtu
kao i sve predstave koje se temelje na
solidnim proznim tekstovima: ona nas
vodi u mrak gdje vladaju demoni kojima
se ljudi vrlo ¢esto ne uspijevaju othr-
vati. 'Tek smrt oprasta; pokazuje veli-
¢inu ¢ovjekovih moguénosti i dubinu
njegova pada. Ako izdrZite Cetiri sata,
Vassa Zelexnova ¢e vam podariti i1 takvo
iskustvo.m
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Lijepe, prazne

slicice

Kim Cuculié

Kostimi Danice Dedijer inspirirani su
isto¢njackom jednostavnodcu, Sto je
takoder pridonijelo vizualnom dojmu
predstave. Medutim, ni to, ni poduke
iz aikida u sceni borbe Hamleta i
Laerta, nisu pomogli da dobijemo
zaista relevantnog hrvatskog Hamleta

Uz predstavu Shakespeareova Hamleta
u HNK-u Ivana pl. Zajea u Rijeci, reZija:
KreSimir Dolenéié

HNK Ivana pl. Zajca u Rijeci,

intendantica Mani Gotovac
udinila je hrabar potez, ali pitanje je
koliko su redatelj Kresimir Dolenci¢ i
dramaturginja Ana Tonkovi¢ Dolen¢ié,
koja je snosila dobar dio odgovornosti, u
ovom slucaju bili dobar izbor. Nije rije¢ o
tome da bi ova Shakespeareova tragedija
trebala imati auru nedodirljivosti, no
za radikalne rezove u ovaj tekst ipak je
potrebna stvaralacka imaginacija da bi
se na krhotinama klasi¢nog predloska
izgradilo neko novo, autenti¢no umje-
tnic¢ko djelo. U slucaju rijec¢ke pred-
stave to se jednostavno nije dogodilo.
Modernisticka scenografija Dalibora
Laginje i kostimi Danice Dedijer s da-
hom Dalekog istoka kreirali su estetski
privla¢ne slike, no ispraznjene znace-
njem. Buduéi da Shakespeareov tekst
otvara mnoga pitanja — u rasponu od
politike, nasilja i morala, do tragedije lju-
bavi, obitelji i drzave, a sve to ukljucuje
1 vaznu filozofsku, metafizi¢ku, eshato-
losku 1 psiholosku dimenziju, jasno je da
ta kompleksnost i viSeslojnost namecu
potrebu izbora. Zato se pred svako novo
uprizorenje Hamleta ponovno postavlja
dilema koje dijelove odabrati i kao ih
posloziti, a da se unutrasnja logika ovoga
djela ne narusi.

E ostavljanjem Hamleta na repertoar

Fragmenti

Opredijelivsi se za koncept fra-
gmentarne dramaturgije, Ana Tonkovi¢
Dolenci¢ je bez nekog vidljivog i opra-
vdanog razloga ispremijesala pojedine
dijelove teksta 1 neke replike stavila u
usta drugim likovima, nerijetko pridajuéi
paznju sporednim stvarima, dok su neki
kljuéni prizori ostali nedoreceni ili samo
uzgred dotaknuti. Znameniti Hamletov
monolog koji pocinje stihom “Biti, ili
ne biti — to je pitanje”, rijecki Hamlet
Ranko Zidari¢ izgovara nekako usput,
dok je dramska tenzija nedovoljno izra-
Zena u sceni Klaudijeve molitve, u kojoj
je viSe paznje trebalo biti posveéeno
Hamletovoj iznenadnoj odluci da po-
Stedi Covjeka koji mu je ubio oca. To je
prijelomni trenutak u zapletu tragedije,
u kojemu dolazi do izrazaja Hamletova
sumnja u opravdanost nasilja, medutim
u Dolenc¢i¢evu pristupu tome uopée
nije pridana vaznost. [z predstave je

izbacena i scena s grobarima, ali je zato
ostavljena lubanja koja se niotkud pojavi
u Klaudijevim rukama, zatim se otko-
trlja pozornicom te iz Horacijevih ruku
prelazi u Hamletove, a sve to bez neke
dublje motivacije. Premda se govorilo o
tome da ¢e to biti Hamlet osloboden svih
spomenickih mjesta, na kraju ipak nije
izostala lubanja, i to u plasti¢noj ki¢ va-
rijanti sa sajamskih $tandova. Neobi¢nu
ulogu dobio je i papir kao scenski re-
kvizit. Najprije u ljubavnoj sceni kad
Ofelija u svojoj zaljubljenosti ustima
trga komadic¢e Hamletova pisma i zatim
ih otpuhuje, a onda i u prizoru njezina
ludila kad u usta trpa stranicu knjige.
Zanimljivo, sli¢nu smo dosjetku vidjeli i
u predstavi britanske skupine Madhouse
koja parodira Shakespeareova djela, pa je
pitanje tko je tu od koga posudio ideju?

Neprepoznata gerontokracija
No, Dolenciéeva predstava ima i ne-
kih zanimljivih dramaturskih rje$enja.
"Tako njegov Hamlet ne poCinje scenom
na strazi, nego Hamlet na prosceniju
pali svijecu, a u tom trenutku njegova
oplakivanja o€eve smrti povremeno
odjekne topovska paljba. Nakon toga
na scenu stupa Horacije koji Hamletu
govori o pojavljivanju duha njegova oca.
Umjesto fantazmagori¢ne prikaze, oev
duh ukazuje se kao Hamletova podsvi-
jest, u kojoj on Cuje glasove pojedinih
osoba s dvora i tako spoznaje stra$nu
istinu 0 umorstvu svoga oca. Nakon
toga, manje-vise korektno je preprican
sadrzaj Hamleta, ali u svemu tome tesko
je razaznati bilo kakve relacije prema
suvremenosti. Kre$imir Dolenci¢ naja-
vio je da Ce to biti generacijski Hamilet,
§to je vec uvrijezena praksa, jer svako
doba i svaka generacija Zele imati svoga
Hamleta. Medutim, iz same predstave
tesko je dokuciti da se ovaj Hamlet obra-
¢a dana$njem vremenu, a kamoli da se
usudio biti kriti¢an prema stvarnosti.
Dakako da danas vise nema smisla i3¢i-
tavati ovu tragediju isklju¢ivo u ideo-
loskom Kljucu, ali je mozda nedovoljno
prepoznat potencijal Shakespearcova
predloska da se kroz njega na nesto
izravniji nacin progovori o besper-
spektivnosti mladih u dana$njoj, po-
stratnoj 1 tranzicijskoj zbilji, u kojoj 1
dalje sve konce vuce gerontokracija na
vlasti. Glumacka druzina, sastavljena
od veterana rije¢koga glumi$ta — Asima
Bukve, Marije Geml, Adnana Palangi¢a
i Nenada Vukeli¢a, dala je naslutiti
otvaranje generacijskog pitanja, ali je
1 ovo suceljavanje glumaca razli¢itih
generacija ostalo tek na razini dosjetke.
Premda scena “misolovke” uvijek nudi
moguénost parodiranja povisenog re-
torskog i arhai¢nog stila, ova “predstava
u predstavi” bila je suviSe artificijelna i
razvudena, a bez nekog veéeg scenskog
efekta. Dolenci¢eva predstava i inace
“boluje” od dosta praznih hodova i
obilja kazali$nih znakova ¢ije znaCenje
samo mozemo nagadati.

Promasene i pogodene
“dosjetke”

Nejasno je, na primjer, zasto Klaudije
(Alen Liveri¢) u trenutku kad postaje
svjestan svoga zlocina i muci ga griznja
savjesti, na pozornici zauzima polozaj za
pravljenje sklekova, pokazujuéi publici
svoje nabildane misic¢e. Nespretno je rije-
$ena i scena Polonijeva umorstva, kojega
Hamlet ubija tako $to nogom lupi u vrata,
a Poloniju se u glavu zabije klin. Nakon
toga mrtvog Polonija, u pratnji glumacke
druzine, na kolicima vuku po pozornici.
Kad sve te ¢udne rezijske intervencije
ostavimo po strani, napokon dolazimo do
glumaca, koji su iz tako zadanog okvira
izvukli onoliko koliko su mogli. U nastu-
pu Ranka Zidariéa bilo je neceg grubog i
suviSe egzaltiranog, $to ne odgovara ka-
rakteru ovoga lika i njegovoj pomalo bo-
leéivoj osjetljivosti. Nesto od Hamletove
suptilnosti dalo se nazrijeti u prizoru kad
s Polonijem raspravlja o oblicima oblaka,
te u dijalozima s Horacijem, dok u scena-
ma hinjenog ludila Zidarié nije bio posve
uvjerljiv. Nakon danskoga kraljevi¢a
najsnazniji lik u drami je Klaudije, kojega
Shakespeare ne prikazuje kao obi¢nog
negativnog junaka i konvencionalnog
zlo¢inca iz tragedije osvete. Premda
mozda premlad za ulogu Klaudija, Alen
Liveri¢ uspio je utjeloviti moénog nepri-
jatelja Hamleta, pridajué¢i mu odredenu
dijaboli¢nu crtu. Gertruda u interpretaciji
Olivere Baljak gotovo da je sadrzavala
nesto od usuda junakinja iz grékih tra-
gedija. Uglavnom bezglasna i uko¢ena
lica, Baljak je na sugestivan nacin izrazila
Gertrudinu pasivnost i nemo¢, pretvara-
judi je u nijema promatraca sa strane koji
nije u stanju zaustaviti tragediju svoje
obitelji. Medutim, i njezin i lik Ofelije
dosta su reducirani da bi glumice u njima
dosle do veéeg izrazaja. Ofelija Leonore
Surian djelovala je Zivo i suvremeno, ali
nekako prebrzo dozivljava transformaciju

Iz same DolencCiceve
predstave tesko je
dokuciti da se ova
Hamlet obraca danasSnjem
vremenu, a kamoli da
se usudio biti kritican
prema stvarnosti.
Utoliko je DolencCiéeva
inscenacija mozda
pravo zrcalo danaSnjega
svijeta, u kojemu je
forma postala sve, a
sadrzaj nista

od mladenacki razigrane djevojke do
tragi¢ne heroine. Njezina smrt rijeSena je
efektnom scenom gubljenja u bezdanu
na dnu pozornice. Neku novu kvalitetu
svojemu je Poloniju pridao Zdenko Botié,
koji za razliku od uobicajenih interpre-
tacija ovoga lika nije bio toliko staracki
brbljav i sklon prisluskivanju 1 uhodenju,
nego se vise nametnuo kao ocinska figura
koja unato¢ najboljim namjerama svoju
djecu gura u propast. Laertovu mlade-
nacku odlu¢nost da osveti oca, ¢ime je
postao idealan mamac za prepredenoga
Klaudija, solidno je utjelovio Damir Orlié.
Mnogo vise prostora u Dolencic¢evoj
predstavi dobio je Horacije, s kojim je u
rije¢kom HNK debitirao korektni Luka
Peros. On u posljednjoj sceni izgovara
Fortinbrasove rijeci, a zatim se krug
zatvara — na Hamletovo mjesto dolazi
Horacije, kao zalog bolje buduénosti i
predstavnik neke nove, moralno zdravije
generacije. Suprotnost Horaciju, kao
primjeru iskrenog prijateljstva, predsta-
vljaju Rosencrantz i1 Guildenstern, koji

se od Hamletovih prijatelja pretvaraju u
licemjerne uhode i ljude novog rezima. U
tom smislu Alex Pakovi¢ i Denis Brizi¢
kao Rosencrantz i Guildenstern svedeni
su samo na figure i slobodno su mogli biti
1 izostavljeni.

Hamlet jos jednom postavljen
zatvorski

Scenografija Dalibora Laginje i kosti-
mografija Danice Dedijer svojom izvan-
vremenskom koncepcijom takoder nisu
dale naslutiti da je rije¢ o Hamileru koji bi
se referirao na suvremenost. Laginja je
straznji 1 bo¢ne dijelove pozornice za-
tvorio monumentalnim stjenkama, koje
imaju postrani¢ne prolaze 1 prozore za
dvorske uhode. Sukladno fragmentarnoj
dramaturgiji, stjenke su premrezene
geometrijskim oblicima, koji pod diskre-
tnom rasvjetom Denija Sesnica popri-
maju razli¢itu boju, te tako scenografija
1 rasvjeta svaki put kreiraju atmosferu
pojedinog prizora. Zatvaranjem likova u
neku vrstu kutije, u kojoj su zarobljeni
kao u tamnici, Laginja je na vizualnoj
razini naglasio ideju usamljenosti i otu-
denja likova. Emotivnu razinu predstave,
mozda vise od samih glumaca, kreirala je
glazba Stanka Juzbasi¢a. Kostimi Danice
Dedijer inspirirani su isto¢njackom je-
dnostavnoséu, $to je takoder pridonijelo
skladnom vizualnom dojmu predstave.
Medutim, ni to, ni poduke iz aikida u
sceni borbe Hamleta i Laerta, nisu po-
mogli da dobijemo zaista relevantnog
hrvatskog Hamleta koji ¢e kroz ruho
suvremenosti barem u naznakama progo-
voriti o viemenu u kojemu Zivimo. Ali, na
Dolenci¢evu predstavu mozemo gledati
11z druge perspektive, pa je ona mozda
pravo zrcalo dana$njega svijeta, u kojemu
je forma postala sve, a sadrzaj nista.@
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kazaliste

Zaqrliti se sa skulpturom grada

Natasa Govedic¢

Nema ogranicenja kad je u pitanju
uskladivanje plesaca i izbora njegove/

njezine“kreativne lokacije”Utoliko ne

zaCuduje da autorski tim kratkog filma U
nasem gradu plesacke rute pronalazi gdje
god je ukljuena kamera:na tramvajskoj
postaji, na trgovima, na placu, na sjedalu
bijelog“mercedesa” gdje se ritmicki
gnijezdi figura novobogatasa

Uz plesni jezik kratkog autorskog filma
U nasem gradukoreografkinje i plesne
umjetnice irme Omerzo

povijesti suvremenog plesa gotovo
da ne postoji inovator/ica za koju

formuliranje specifi¢nog izricaja
vlastita tijela nije ukljucivalo i pronalaze-
nje jezika vlastita prostora. Priroda, par-
kovi, industrijski prostor, sakralna zdanja,
tranzitne tocke (kolodvori, acrodromi,
etc.), likovne galerije, napustena skladi-
§ta, sportske dvorane, privatni stanovi:
nema ograni¢enja kad je u pitanju uskla-
divanje plesaca i izbora njegove/njezine
“kreativne lokacije”. Cak i kada se suvre-
meni ples zbiva unutar kazalisne zgrade,
vizualni okoli§ izvedbe nastoji evocirati
prostore koji raskidaju s percepcijskom
konvencijom teatra kao barokne kutijice.
I1i, da se posluzimo jednom modernisti-
¢kom slikom: tijelo plesaca ne Zeli pri-
stati na drveni “lijes” zatvorene baletne
pozornice; Zeli demonstrirati slobodu
kretanja.

Grad plese

Utoliko ne zacuduje da autorski tim
kratkog filma U nasem gradu, predvoden
koreografkinjom i plesnom umjetnicom
Irmom Omerzo, plesacke rute pronalazi
gdje god je uklju¢ena kamera: na tram-

vajskoj postaji, na trgovima, na placu
(posebna koreografija umornog saginjanja
prosjaka prema posljednjim ostacima po-
vréa rasutog po Dolcu), na sjedalu bijelog
“mercedesa” gdje se ritmicki gnijezdi
figura novobogatasa. Istinu ovog filma
potvrduje svako nasumi¢no promatranje
gradskih prolaznika: djece koja neinhi-
birano plesu i pjevaju po tramvajskim
postajama, karakteristi¢nih “plesova”
tinejdzerskih grupa oko gradskih klupica,
zgu$njavanja i rasprsenja ljudskih tijela
oko ulaska ili izlaska iz javnih prometala,
posebne “levitacije” koja nas ujednac¢eno
podiZe pokretnim stepenicama, “crti”
redova pred blagajnama, o razlicitim
daskasima i koturaljkasima koji kraj nas
promicu u zadivljujuéim piruetama, da i
ne govorimo. No snimatelj Jasenko Rasol
1autorica projekta Irma Omerzo nisu
imali u vidu uobicajene gradske vinjete
kretanja. Zanimale su ih pojedinacne,
personalizirane koreografske intervencije.

Indoseva skola ozivljavanja
Zbog toga Damir Bartol Indos grli
Mestrovicev Zdenac Zivota: nakon pozna-
tih performansa “Samanisti¢kog” oZivlja-
vanja stolaca i karakteristi¢nih Indosevih
putovanja emocionalnim krajolikom
socijalno uutkanih, stigmatiziranih ili na-
prosto mehaniziranih tijela, skulptura se
namecde logi¢nim partnerom. Performer
joj se nonsalantno priblizava na biciklu,
parkira se 1 bez obaziranja na eventualne
promatrace svla¢i majicu, e da bi pokusao
§to preciznije ponoviti i §to intimnije
priviti svoje tijelo uz pogrbljene, misi-
¢nim gréem objedinjene Mestroviceve
protagoniste. Cini se kao da nema niceg
prirodnijeg no priljubiti se uz udove skul-
pture, a u toj IndoSevoj neposrednosti
1 sigurnosti kreativne izvedbe sasvim
sigurno leZi i njezin magnetizam. Doista,
nije li umjetnost tu da s nama ude u
najintenzivniju mogucu interakciju? Ne
poziva li skulptura na dodir koji nadma-
Suje ubacivanje novciéa u grotlo fontane?
Gledajuéi Indosa, gotovo se pitamo kako
to da ostali ljudi uspijevaju ravnodusno
pro¢i pokraj tako primamljivog prizorista;
kako li se samo uspijevaju othrvati potre-
bi da se pridruze Mestrovi¢evu plesnom

teatru? U odredenom je smislu, dakle,
ova koreografija idealna 1 nedostizno idea-
lizirana slika Zagreba: grada u ¢ijem em-
pati¢nom naru¢ju Melpomena navodno
miluje Terpsihoru.

| tramvaji kojih nema

Krealizmu nas, medutim, vrata
Zrinka Simici¢: njezina istezanja i $etka-
nja praznim tramvajskim postajama, pri
¢emu Zeljenog vozila nema ni u maglica-
stoplavim daljinama, to¢na su ilustracija
zagrebaCkog prometa: ili zastoj ili meta-
fizicko iskustvo brisanog prostora. Plesna
umjetnica pokusava pronadi izvedbenog
partnera barem u staklenom zidu tram-
vajske nadstre$nice, uz koju se nekoliko
puta oslanja ili penje, ali nije sklona upu-
Stati se u previse ekscentricne geste: ipak
se na postaji nalazi i nekoliko putnika koji
svako toliko pogledaju u njezinu smjeru,
zbog Cega su Zrinkina “odskliznuéa u
ples” oprezna, kratkotrajna i nesklona
zabavljanju publike. Promatranje prazne
tramvajske pruge u nekoliko navrata zavr-
$ava odlukom izvodacice da svoj put na-
stavi pjesice, dakle jednom uvrijezenom
peripatetickom koreografijom.

Ispod tramvajskih petlji kontaktnom
se improvizacijom bave Roberta Milevoj i
Ognjen Vucinié, kamerom pradeni s veée
udaljenosti 1 tako hotimice suprotsta-
vljeni sivilu otudenosti novozagrebackog
krajolika podvoznjaka i nadvoznjaka koji
ih okruzuju. Jedine tragove ljudskosti u
tom kontekstu predstavljaju gigantski
crtezi grafita. 'To je jo$ jedan Zagreb o
kojemu se ne govori: betonski gluh i sli-
jep prema Zivim bi¢ima koja nastanjuju
njegove prostore.

Sudar svjetova

Dolac u filmu nije snimljen kao puni,
nego kao gladni trbuh grada. Sekvenca
popodnevne Setnje Irme Omerzo polu-
praznim $tandovima polako se pocinje
stapati s figurama siromaha koji trznicom
krstare u potrazi za pokojim ostatkom
hrane. Kamera biljezi Irminu zaprepa-
$tenost u trenutku kad shvaéa da povrée
koje je zaigrano prevrtala starici koja joj se
priblizava (noseéi dugacku vrecu) mozda
predstavlja centralni izvor prehrane.

foto: Sandi Novak

Ubrzo na placu iskrsavaju i drugi prosjaci,
zaokupljent §to brzom opskrbom odba-
¢enom ili zaboravljenom hranom koju su
za sobom ostavili trgovct. I to je grad o
kojemu se nerado govori: tolike su kante
za smede okicene posebnim vredicama

s hranom namijenjenom najsiromasniji-
ma, $to je ve¢ postala uobi¢ajena norma
ponasanja — kad ve¢ ne funkcionira
socijalna drZava, u mnogim kvartovima
djeluje susjedska solidarnost. Steta je

$to ovom koreografijom prizivanja bijede
vecoj vidljivosti i suosjecajnosti film ne
zavr$ava, bududi da je njome i Zanrovski
vrlo zanimljivo spojen dokumentarni,
improvizacijski 1 fikcionalni materijal.
Nazalost, posljednja je karika u portretu
grada rezervirana za burlesku. Performer
Pravdan Devlahovi¢, posjednut u bijeli
“mercedes”, ondje zdu$no prozdire ¢eva-
pe s lukom, trese se u ritmu techno-etno
sintesajzera 1 kona¢no baca papir s osta-
cima jela kroz prozor. Ovaj je komentar
po mome misljenju dramaturski suvisan
jer ostali prizori mnogo snaznije i slozenije
apostrofiraju kulturu tajkuna i njihove
primitivnosti te politickog ravnodusja
prema vrijednostima elementarne bri-
Znosti, dok ih Pravdanova interpretacija
pretvara u samo jo$ jednu klaunsku tocku
— premda u stvarnosti nipo$to nije rije¢ o
“veselom cirkusu”.

Jos neka izostavljena mjesta

Cini mi se, nadalje, da bi plesni por-
tret grada bio jos posteniji da su u njega
ukljuéene 1 ne samo mladenacke dobne
skupine, kao 1 oni izvodaci koji nisu
nuzno poznata ili prepoznatljiva koreo-
grafska imena. U tom bi slu¢aju mozda
doslo i do veée stilske ravnoteze izmedu
liri¢nosti 1 satiri¢nosti pojedinih prizora,
kao 1 izmedu fakta i fikcije, jer bi se vje-
rojatno pojavili i narativni fragmenti koji
formiraju bogatiju, kaledioskopsku sliku.
U nasem gradu stoga bih ocijenila kao vrlo
$armantan filmski album, ¢ijim talentira-
nim autorima mozda vrijedi predloziti da
epsku temu “utvrdivanja” plesnoga grada
obrade duljim pripovjednim dahom. Iz
prilozenog je materijala o€ito da ih umje-
tnost ionako dotice gotovo na svakom
koraku na koji se odvaze.

Svi smo mladi,
svi smo djeca!

Augusto Boal

Poruka teatrologa i aktivista Augusta

Boala u povodu Medunarodnog dana

kazaliSta za djecu & mlade koji se

obiljezava 20. 0zujka

D okle god Zivimo, trajemo u svim
uzrastima kroz koje smo prosli,

kroz koje prolazimo. Ja imam se-

dam godina, a moglo bi se re¢i i da mi je
sedamdeset. U isti sam mah dijete, mla-
di¢, zrela osoba.

No otkad sam napunio sedam godina,
nisam se nikad prestao baviti kazalistem.
Mnogi ljudi prestanu. Zasto? Kako se
uopc¢e ikome moze dogoditi nesto tako
besmisleno?

KazaliSte je naymocéniji 1 najkreativniji
jezik jednostavno zato $to objedinjuje
sve druge jezike: rijeCi, pokrete, boje,
glazbu, realnosti i snove, emocije i ideje.
Kao djeca, ucili smo kako Zivjeti... prire-
dujudi predstave. Svijet smo ucili razu-
mjeti... kroz kazaliste.

A uz pomo¢ kazali§ta moZemo takoder
nauditi da svijet moze biti bolji no $to
jest: u sadasnjosti, imamo $ansu razmi-
Sljati o proslosti i izmisljati buduénost.

Kazaliste je Dijalog. Ne mozete se
igrati sami, u pustinji: za igru je potreban
partner, netko tko ¢e vas gledati. Kazaliste
je solidarnost: igramo se zajedno.

U kazaliStu, igre koje igramo imaju
odredena pravila koja slijedimo, ali postoji
i sloboda da djelujemo na svoj nacin. Igre
su sli¢ne drustvu: postoje zakoni koje
moramo postovati, ali postoji 1 sloboda
da stvorimo samo svoj nacin Zivota. Bez
zakona nema drustvenog Zivota. Ali bez
slobode nema nikakva Zivota.

Dobra osoba, gradanin ili gradanka, nije
samo ona/j tko naprosto Zivi u nekom drus-
tvu, nego onaj/j tko radi na tome da drus-
tvo kojemu pripada bude bolje. Kazaliste
moze biti na¢in da nau¢imo biti gradani,
naucimo smisljati svietove buducnosti.

Ali obratite pozornost: sreéa nikad nije
individualna ili samo individualna. Kao i
kazaliSte, istinska je sreca zajednicka, drus-
tvena — ne mozemo biti sretni pored ljudi
koji stradaju pokraj nas. Sreca nastaje kad
zajedno radimo ti 1 ja, nasa obitel] i nasa
zemlja, srea je stanje Citavog svijeta, svih
nacija, rasa, uvjerenja, dobnih skupina, svih
stvorenja — sreca je dijalog.

Kazaliste je takoder nesto $to nas tjera
da gledamo druge, to¢no, ali i kazaliSte
nas jos$ i viSe tjera da se zagledamo dubo-
ko u sebe: svi smo mi kazalista! KazaliSte
je nas jezik od trenutka rodenja. Ako
medu vama ima djece, ona znaju da je to
istina. Kao $to i djeca u svima nama odra-
slima odli¢no znaju o ¢emu govorim.

Danas je, dakle, poseban dan:
Dan kazaliSta za djecu i mlade osobe.
Pokusajmo ga proslaviti na nacin da sami
sebe podsjetimo kako se nikad ne smije-
mo prestati baviti kazaliStem, jer se kroz
njegove igre svladava umjetnost Zivljenja,
poznata i kao umjetnost solidarnosti.

Biti [judsko biée znaci biti kazaliSte,
a baviti se kazaliStem zna¢i biti ljudsko
bice.

Zelim nam se igramo i da nikad ne
prestanemo BI'TT KAZALISTE!

S engleskoga prevela Natasa Govedic
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Neobranjena zanrovska

tvrdava

Zrinka Pavli¢

U ovoj zbirci kolumni Rujana Jeger se
pokazala inteligentnom i nadarenom,
samo 5to je usput htjela ispasti

cool, tough, ili se htjela izjednaciti s
alternativnom verzijom tzv. Cosmo-
djevojke, pa je to uinila kroz stereotip
i poniZenje stvarnih Zena — sva sreca,
to nije cinila uvijek i u svakoj kolumni

Rujana Jeger, Posve asobno, Profil,
ZLagreb, 2003.

lavna urednica Cosmpolitana na
promociji zbirke kolumni Rujane

Jeger Posve osobno svoj je Casopis
nazvala Zanrovskom tordavom. Shvatila
sam to kao uputu za uporabu predsta-
vljene knjige, pa je tako i Citala. No, prije
odluke o tome je li Posve osobno dobar
Cuvar Zanrovske tordave ne mogu odoljeti
provizornom i nestru¢nom odredivanju
“Zanra”.

Vrlo je pogresno od kolumni Rujane
Jeger ocekivati, recimo, Margaret
Atwood. S takvim vam se o¢ekivanjem
knjiga sigurno nece svidjeti. Zamjerat
Cete joj stvari poput oglasavanja cijena u
DM-u i neprekidnog re-diala broja auto-
ri¢ina grudnjaka (sezamdesetper). Dakle,
izbijte si Margaret Atwood iz glave
(navela bih primjer Arvarske spisateljice
¢iji stil ovdje ne mozete ocekivati, ali u
konkretnom bi se slu¢aju primjer mogao
dozivjeti kao nizak udarac, $to mi nije
namjera). To zzje knjiga koju ¢e obradiva-
ti kolegiji Zenskih studija. To je knjiga za
one medu nama koje se pravimo prepa-
metne za kupovanje Cosma, a zbog iste
SMo prepameti 1 stereotipom pridruzenog
stila Zivota prenemarne za redoviti odla-
zak frizeru i potajno Citanje svakog novog
Rujanina uratka pod haubom.

Zenskokolumnisti¢ki zanr

Rije¢ je 0 — nazvat ¢u ga provizorno
— Zenskokolummnistickom Zanru poput onoga
koji su moje vr$njakinje gladno is¢itavale
iz seksi-kolumna Tee Rokovac u pokoj-
nom Sojjetu. Atmosfera je sli¢na tracu s
najboljom frendicom kojoj ne moramo
glumiti autisti¢nu intelektualku, nego joj
uz dubok uzdah mozemo priznati kako
nam se, nakon cijelog dana egzistencijalne
tieskobe, misli katkad gadno zapetljaju na
$amponu protiv peruti.

Posve osobno jedan je od Sampiona toga
“zanra”, a Rujana Jeger gotovo pa idealna
sugovornica u goreopisanom razgovoru.
Veoma je prikladno takvu “Zanru” dodati
rije¢ “tvrdava”, jer prostor opasan nepro-
bojnim zidinama jedino je mjesto gdje
¢ete nas, dosadne i suhoparne intelektu-
alke, na¢i s ovakvom knjigom u rukama.
U javnosti ¢emo se iskljucivo preseravati
s Bitkom i vremenom pod miskom. Ili s
Bitkom kod Bistrice Lesne. 11i ve¢ nekom
drugom Andri¢evom Bitkom. Salim se.
Znam da je obje napisao Gibonni.

Iskreno i bez zezancije, mislim da se
nijedna kuéna biblioteka ne bi trebala
sramiti ove knjige. Osim ako joj vlasnica
doista pati od Bitak/Bitka intelektualnog
snobizma. Ali onda ionako ima drugih
razloga za stid.

Rujana Jeger inteligentna je i duhovi-
ta kolumnistica s dobrim okom za opse-
sije Bridger Jones-generacije. U svojim
se kolumnama ne bavi svim nijansama i
slojevima Zenske ni bilo koje druge pro-
blematike, ali vjesto, talentirano i obra-
zovano pise jednostavan i zabavan tekst
koji ¢itateljstvu katkad otkriva dosad
nepoznatu faktografiju, zgodan pogled
na svakodnevicu, vjecne “Zenske” teme
i frustracije. 5

Dakako, tu je i identifikacija. Citajuéi
zbirku doznajemo da nismo lude $to se
katkad opterecujemo trivijalnostima ili
da ima jos ludih. Susreéemo se i s vagnim
Zenskim temama poput postporodajne
depresije, a vazne teme trenutka obra-
dene su u tekstovima poput hipotetske
pric¢e o supruzi ubojice Andele Beslic.
Svakako, prevladavaju opéa “Zanrovska”
mjesta, ali zapaZzanja su o§troumna i
ilustracije zabavne.

Zenska solidarnost

Prvu manu te zbirke moZzda ne bih
primijetila da sam tekstove citala onako
kako je bilo zamisljeno — u ¢asopisu,
jednom na mjesec. Ovako... nakon
trece varijacije na istu temu pocela
sam mentalno posezati za daljinskim
upravljacem i fast forward gumbicem.
Cetvrto ponavljanje Zalopojke o pre-
malim grudima nagnalo me na pjevanje
tijekom ¢itanja. Nec¢ime sam se morala
razonoditi. No, rekoh — oprostivo.

Mana broj dva. OK, znam da je de-
bilno u odlomak o manama ukljuditi
najdrazi fragment iz knjige, ali ja ¢u to
svejedno udiniti, a razlog objasniti po-
slije. Prema kolumni Priareljice i Rujani
Jeger Zene bi se trebale drar zajedno:
Da jedna drugoj oboje kosu u noou, ludu
croenu boju. Jer milyjuni Zena moraju hodati
pokrivene glave. Da nadu u prijateljicama
podrsku. Jer puno muskaraca jos ne vjeruje
da NE znaci NE. Da zajedno mastaju o
vjencanju u bijelom. Jer se puno Zena nema
gdje skloniti od maltretiranja u braku. . . 1
tako dalje.

Sjajno i dirljivo sro¢eno. No, tu lezi
ozbiljnija mana ove knjige. Jednim di-
jelom svojih kolumna Rujana Jeger krsi
upravo onaj ideal o Zenskom dranju
zajedno koji postavlja u njima.

Imam frenda koji kaze da je tzv.
Zenska solidarnost najmisterioznija sila
u svemiru. Moges th uvrijediti, prevariti,
ponasati im se lose pred starcima, napiti se i
podrigivati #'o muzicki nenadarena svinja,
ali samo im probaj popliuvati frendice i tek si
onda gotov! 5

Samo je djelomi¢no u pravu. Zenska
je solidarnost tek #tealno takva. U stvar-
nosti, veéina nas je solidarna samo do
tocke u kojoj nas obuzme potreba da se
nekome svidimo, teznja da ispadnemo
frajerice ili poriv da budemo individual-
ke u ¢asu kad bi bolje “legla” podrska.
Svi u osobnoj povijesti skrivamo povece
groblje prijateljstava palih od metka
takva ponasanja. I to je Steta.

Posve osobno

PROFIL

Rujana Jeger
inteligentna je i duhovita
kolumnistica s dobrim
okom za opsesije Bridget
Jones-generacije. U
svojim se kolumnama

ne bavi svim nijansama |
slojevima Zenske ni bilo
koje druge problematike,
ali vjeSto, talentirano

| obrazovano pise
jednostavan i zabavan
tekst koji Citateljstvu
katkad otkriva dosad
nepoznatu faktografiju,
zgodan pogled na
svakodnevicu, vjecne
“Zenske” teme i
frustracije

Budite kao ja!

Medutim, tako je u sroarnoss. Treba

Rezultat je iritantno dociranje i samo-
hvala. Budite kao ja!
Stimulativno? Ne. Prijateljski? Hm...

Muskobanjasta djevojcica

Dobar je primjer kolumna o nusko-
banjastoj djevojcici. Zasto se svaka urbana,
emancipirana intelektualka voli hvaliti
tim biografskim detaljem? I zaSto ga go-
tovo uvijek povezuje s kasnijim razvojem
u oStromislecu, neustraSivu Zenu ili, da se
posluzim Jeger-stikovnicom — u utjelovljenje
duha Modesty Blaise? Zar je rije¢ o nekoj
check listi obaveznih osobina stereotipi-
zirane jake Zene? Ne pori¢em, mozda je
Rujana Jeger stvarno bila mali harambasa
koji je tukao decke, mrzio masnice u kosi
1 upravo se zbog toga razvio u Zenu kakva
je danas. No, isticanje te price je lakav
#lise! Povezivanje takva obrasca ponasanja
u djetinjstvu s zo-s/it stavom u odrasloj
dobi ne samo da neizravno (i nepravedno)
odri¢e moguénost razvoja u prodornu
Zenu™ svima nama koje smo u djetinjstvu
bile Zenskaste za posizit 1 za fasnik uvijek
htjele biti princeze, nego je 1 obicna, ne-
mastovita ilustracija bez ikakva znacenja.
Ne bih je ocekivala od inteligentne, na-
darene Zene. A Rujana Jeger jest inteligen-
tna i nadarena. Samo $to je usput htjela
ispasti cool, tough ili ve¢ neki drugi, zvucan
engleski izraz. Ili se htjela izjednaciti s
alternationom verzijom tzv. Cosmo-djevojke,
pa je to ucinila kroz stereotip i poniZenje
stvarnih Zena. Sva sreca, to nije ¢inila uvijek
i u svakoj kolumni.

Posove osobno mi se u konacnici ipak
svida. Pametno sroeni i efektni tekstovi
uvijek me zabavljaju, bez obzira na 2an-
rovsku odrednicu 1 neutemeljeni kompleks
superiornosti. No, ve¢ sada predvidam /ose
dane u mjesecu kad ¢u neke od tih kolumna
mrziti 1 zbog njih se osjecati kao nepodo-
bna Zena. Onako kako se autorica prema
vlastitu priznanju za losih dana osjeca kraj
retusiranih manekenki na reklamama.

"To onda znaci da Rujana Jeger nije do
kraja ostala vjerna zavr$etku kolumne o
“Prijateljicama” i konacnom razlogu zbog
kojeg bi Zene trebale biti solidarne:

Da se dobro osjecaju zajedno.

Jer svijetom viadaju muskarc.

Svojim frajerisanjem Cosmo-djevojke,
prvi je djelomi¢no iznevjerila, a s drugim
se uglavnom pomirila. Ne kaZzem da nije
smjela tako ili da je morala drukdije.
Samo kazem da nije potpuno obranila
Zanrovsku tordavu koju je sima izgradila.

li tako biti i u knjiZzevnosti,

s y - A
preciznije — u enskokolumnisti-

ckom pismu? Trebaju li 1 njego-
ve autorice zaboraviti na 2ensku
solidarnost ako se ukaze prilika
da ispadnu frajerice? Po mom,
posve osobnom misljenju, NE!
Ona ista idealna, papirnata
prijateljica koja nas sa zidina
Zanrovske tordave, kao 1 u svakoj
knjiZevnosti, brani od stvar-
nosti ¢ak i kad je opisuje, ona
koja nas svojim rije¢ima prepo-
znaje 1 pred kojom ne moramo
neprekidno biti coo/, lijepe i
pametne — ne bi nas trebala
iznevjeriti zato da se svidi. Ili
barem ne bi trebala u nama
izazivati osjecaj kakav poti¢u
savr§ene manekenske prikaze
s reklama. Sima Rujana Jeger
pri¢a o danima kad se zbog tih
slika nedostiznog savrSenstva
osjeca ruzno, tuzno i nedovolino
dobro.

Moze li se isti takav osjecaj

NEVNIK ZAROBLJENA UMA

Nela Rubic

& JEN) SREBRENICE

RABIE ™

proizvesti pisanom rijecju?
Naravno da moze, 1 gospoda ga
Jeger, nazalost, ponekom svo-
jom pricom inicira. U nekim se
kolumnama pravi frajerica, ali ne
s o$trinom kojoj bih pljeskala,
nego s nekom vrstom razoca-
ravajuleg alternationog Fliseja.

Knjigu mozete naruciti kod

Naklada Prometej
Kaptol 25, Zagreb
tel/fax. 01 4810 190

izdavaca:
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Priguseni sok

Ljiljana Ina Gjurgjan

Prvi opseZniji prijevod ove spisateljice
na hrvatski jezik dogadaj je za
pamcenje: u njezinim se pricama
iznosi sudbina pojedinca u svijetu

u kojem metafizicka prisutnost zla
odjednom postaje stvarna i opipljiva

Flannery 0°Connor, 7asko je naci dobra
Covjeks, s engleskooa prevela Maja
Tanéik; predgovor Matej MuZina; AGM,
Zagreh, 2003.

O’Connor (1925.-1964.) 1esko je

nadi dobra covjeka (A Good Man is
Hard to Find and Others, 1955.) sasvim
je neocekivan dar izdavada, ni¢im iza-
zvan 1 vjerojatno ni¢im zasluzen, onoj
malobrojnoj publici ¢iju estetsku glad
ne mogu zadovoljiti nase visokotirazne
autorice i autori, ali ni prevedeni Sund
koji se, pod nazivom literature, sva-
kodnevno pojavljuje u izlozima nasih
knjizara. Za takve Citatelje, prvi opse-
Zniji prijevod ove spisateljice na hrvat-
ski jezik, iz pera mlade, ali ve¢ iskusne
prevoditeljice, Maje Tancik, jedne od
onih rijetkih za koju prevodenje nije
samo posao, nego i poziv, dogadaj je za
pamcenje. Ljubiteljima americke knji-
zevnosti koji vole E. A. Poea, mozda
poznaju Hawthornea i Melvillea, ali se
svakako odusevljavaju Carverom te u
svjetskoj knjizevnosti Dostojevskim 1
Camusom, Citanje ove autorice bit ée
sigurno zanimljivo iskustvo.

E rijevod pripovijedaka Flannery

Suceljavanje sa zlom iz
Zzenskoga ocista

Naime, ova ¢udakinja s ameri¢kog
juga, katolikinja po vjeri, po Zivotnom
stilu sljednica Emily Dickinson i to
ne samo po bizarnosti Zivotne sudbi-
ne ili po tome $to je sredini u kojoj je
Zivjela bila sasvim neprihvatljiva, nego
1 po ostrini zapazanja, prodornosti
uvida i misaonosti neprimjerenoj tzv.
Zenskoj prirodi, ostat e, poput Emily
Dickinson, neshvadena i marginalizi-
rana. No, dok ¢e revalorizacija Zenske
knjizevne produkcije, do koje dolazi
etabliranjem Zenskih studija kao aka-
demske discipline, revalorizirati i opus
Emily Dickinson, s Flannery O’Connor
nece biti tako.

lako je 1 ona uvrstena u Nortonovu
antologiju anglofone Zenske knjize-
vnosti, pa bi se moglo smatrati da je
prihvaéena kao dio prosirenoga knji-
Zevnoga kanona, u biti nije tako. Ve¢
iz nacina na koji je u antologiji pred-
stavljena jasno je da ona zapravo tu ne
pripada. Nju se nece modéi “otkriti”
kao $to se “otkrilo” Emily Dickinson ili
Kate Chopin, autoricu zaokupljenu tra-
Zenjem vlastita seksualnog 1 egzisten-

Gluhima treba vikati, a
slabovidnima risati velike
| sokantne likove, dok
neprjatelski raspolozenoy
publici pisac svoju viziju
moze prenijeti jedino
tako da je zapani

cijalnog identiteta ili, pak, Charlotte
Perkins-Gilman, ¢ija je prica Zute zidne
tapete po bizarnosti usporediva s pripo-
vijetkama Flannery O’Connor, a koja je
svojim prikazom postnatalne depresije
otvorila jednu novu tematsku stranicu
u povijesti zenske knjizevnosti. Bit

¢e to zato $to pripovijetke Flannery
O’Connor, iako ispricane iz Zenskog
rakursa, nisu tipi¢no Zenske.

Ono $to nju zaokuplja nije Zenska
sudbina, nego sudbina pojedinca u
svijetu u kojem metafizicka prisutnost
zla odjednom postaje stvarna i opiplji-
va. Jedina razlika izmedu nje i Camusa
ili Dostojevskog je u tome $to se su-
Celjavanje sa zlom dogada najcesce iz
zenskoga ocCista. No, to Zensko ociste
nije tipi¢no, jer ono niti potvrduje, ali
niti ne subvertira stereotipnu ulogu
zene kao Eve ili kao andela kuce. Cak
1 tematski najzenskija pripovijetka u
ovoj zbirci, Velika sreca, tema koje je
trudnoca, ostaje izvan prepoznatlji-
vih kategorija Zenskog senzibiliteta.
Karakteristi¢na za narativhu ekonomiju
Flannery O’Connor, koja u svojoj skico-
znosti, bizarnim detaljima 1 poentira-
nom, ali naglom i kauzalno nerazrade-
nom zavr$etku sugerira egzistencijalnu
nelagodu, ali ne daje pronicavi psiholo-
$ki uvid u stanje lika, i ova pripovijetka
o trudnici zaokupljena je trudnoéom
kao metaforom fizicke nelagode i neke
nejasne egzistencijalne prijetnje, koja
je opceljudska, a ne specifi¢no Zenska.

Nema u zivotu pravog veselja

U zbirci posthumno objavljenih
eseja (Mystery and Manners, 1965.)
O’Connor tvrdi da gluhima treba vikati, a
slabovidnima risati velike i Sokanine likove,
dok neprijateliski raspologenoy publici pisac
svoju viziju moze prenijeti jedino tako
da je zapanji. Takav estetski projekt
Flannery O’Connor upuéuje na pro-
jekt estetike Soka, kakav su njegovali
ekspresionisti. No, narativna strategija
Flannery O’Connor ne ostvaruje se pu-
tem ekscesne ekspresivnosti izric¢aja.
Osnovna strategija njezine narativne
ckonomije je prigusenost.

U tom minimalizmu, veéina pripo-
vijedaka ove katolkinje podsjetit ¢e na
Camusova Stranca daleko vise nego na
Dostojevskoga. I to ne samo po prigu-
$enosti i krajnjoj suzdrzanosti izri¢aja
nego i po emocionalnom autizmu liko-
va. Naime, dok se kod Dostojevskoga
dramatika naracije ostvaruje u drama-
ti¢nosti borbe izmedu subjekta i Zla,

1 kod Camusa i kod O’Connor takvo
dramati¢no dvojstvo izostaje. Kod
njihovih likova moralna praznina ne

AGEM

Flannery
0 CONnGF

Tesko je
nadi dobra
covjeka

ostavlja mjesta moralnoj dvojbi, i zlo se
prihvada kao neizbjeznost, ravnodusno,
i bez dvojbe.

"Tako u pripovijetki po kojoj je
zbirka naslovljena, 1esko je naci dobra
Covjeka, upoznajemo obitelj na putu za
Floridu. Na nagovor bake, obitelj skre-
¢e na seosku cestu i doZivljava nesrecu.
Cesta je pusta i ¢ini se da ¢e zauvijek
ostati sami u srcu nigdine, no ubrzo se
pojavljuje automobil. Mladi¢i, koji bi
u skladu s tradicionalnom narativhom
logikom trebali biti izbavitelji, to nisu.
No, neée oni biti ni neki pljackasi iz
osamnaestostoljetnog romana, nego
pravi egzekutori, koji ée, potpuno ne-
motivirano, poput staroga mornara iz
Coleridgeove pjesme, koji ni zbog ¢ega
ubija albatrosa, ustrijeliti prvo oca i
sina, pa majku i kéer i, na kraju, baku.
Ali dok bi u nekom horor filmu takvo
ubojstvo bilo puno povika i borbe 1
krvi, a u nekom psiholoskom trileru
dublje unutarnje motivacije, snaga
ove pripovijetke Flannery O’Connor
upravo je u tome da se sve dogada bez
velikih emocija ili drame, pa je repre-
zentacija trijumfa zla prigusena gotovo
do trivijalnosti. Zacepi, Bobby Lee, rei
¢e glavni egzekutor, Neprilagodent,
nakon $to je pobio cijelu obitelj, nema u
Zivotu pravog veselja.

Zlo kojim se utazuje moralna
praznina

U pripovijetki Neprilagodeni navo-
di rijeci svoga oca, koji ga opisuje kao
onoga koji mora znati kako i zasto, a od
Neprilagodenog Citatelj kasnije dozna-
je da ga je psihijatar u tamnici ispitivao
o ubojstvu oca, koji je, tvrdi pak on,
umro od epidemije gripe. Ovim inter-
tekstualnim referencijama tekst otvara
moguénost kompleksnije interpretacije
lika Neprilagodenoga, koji nije samo
obican psihopat, nego arhetipski lik
otudena i neprilagodena pojedinca.
Svoju nezadovoljenu potragu za nekim
smislom Zivota on nastoji utaziti zlom
koje je svrha samo sebi. Po tome on je
sli¢an i Starome mornaru, i Camusovu
Strancu, i slika je destruktivnosti i zla
kojim se utazuje moralna praznina.
No, za razliku od Staroga mornara,
koji izbavljenje od zla nalazi u trajnom
pokajanju, ili od Camusova Stranca,
kojemu mrZnja koju izaziva kod do-
brih ljudi postaje supstitutom dobra,

Neprilagodeni ne dozivljava ni pravu
ni izvrnutu katarzu. On jednostavno
ostaje zao.

Neki motivi u ovoj pripovijetki
upucuju na to da ju je mogudée Citati
kao metaforu moralnog propadanja,
koje onda neizbjezno vodi do stran-
putice i susreta s Davlom. Vidimo
to u odnosu unuka prema baki te
u slici ekonomskog 1 moralnog pro-
padanja juga o kojem se raspravlja u
pecenjarnici. U takvoj interpretaciji
susret s Neprilagodenim bit ¢e susret
s prstom sudbine, BoZzja kazna koju
su protagonisti sami izazvali svojim
amoralnim ponasanjem. [ronican ton
pripovijetke koji nastaje iz nerazmjera
izmedu njihova grijeha i njihove kazne
bit ¢e onda onaj krik kojim Flannery
O’Connor nastoji probuditi svoje
sugradane, juznjake, iz fatalistiCkog
prihvacanja isto¢noga grijeha prema
kojem je covjek pao, i... moge ga izbaviti
samo bogja milost, a ne i njegov vlastiti,
samostalan trud (pismo iz 1957.).

Socijalna dimenzija zla

"Taj je krik mozda najsnazniji u po-
sljednjoj pripovijetki zbirke, naslovlje-
noj Raseljena osoba. U njoj tematizacija
zla, koja je u ranijim pripovijetkama
metafizi¢ka, sada dobiva novu, soci-
jalnu dimenziju. Za razliku od veéine
ostalih pripovijedaka u kojima je zlo
neocekivano i nerazmjerno ranijim
dogadajima, u ovoj je pripovijetki nara-
tivna strategija takva da nas se ve¢ od
pocetka, od trenutka kada se pojavljuje
Raseljena osoba, izbjeglica iz Isto¢ne
Europe, priprema na nasilje. Nasilnost
u ponasanju likova izazvat ¢e ¢injenica
da je on kulturoloski Drugi, stranac
koji ugrozava postojeci poredak. Taj
poredak, a imanje je ovdje metonimija
Sirih drustvenih odnosa na ameri¢kom
jugu, predstavlja vlasnica imanja, koji

Dok bi u nekom horor
filmu takvo ubojstvo
bilo puno povika |
borbe i krvi, a u nekom
psiholoskom trileru
dublje unutarnje
motivacije, snaga ove
pripovijetke upravo

je u tome da se sve
dogada bez velikih
emocija ili drame, pa je
reprezentacija trijumfa
zla priguSena gotovo do
trivijalnosti
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je vezana uz svog najstarijeg slugu kao
zalog tradicije, predradnikovu Zenu
kao sugovornicu, i cijelo imanje kao
ono oko Cega je Zivot organiziran i §to
mu daje smisao. Ona nerado prima
Raseljenu osobu, izbjeglicu Poljaka s
obitelji, popustajuéi tek nagovoru sve-
¢enika, ali onda se odusevi njegovom
marljivo$éu i spretnoscu.

No, on je destabilizirao ustaljeni
odnos snaga na farmi — svojim mar-
ljivim radom on je ugrozio poloZaj
predradnika, koji ima svoju destileriju
alkohola i slugu crnaca, koji imaju
svoju. Na imanju rastu tenzije, Zena
predradnika spletkari protiv Raseljene
osobe, a kada nacuje da vlasnica misli
dati otkaz predradniku napusta s mu-

zem imanje. Izgubivsi svoje korijenje,
putem umire, predradnik se vraca, ali
niSta vise nije isto. Vlasnica nema s
kim razgovarati, predradnik Zeli osve-
tu, odnosi izmedu bijelaca i crnaca
postaju napetiji, a rje$enja €ini se da
nema. No, u jednom trenutku, sto-
jedi na polju i gledajuéi predradnika
kako nesto radi oko traktora, vlasnica
je u jednom trenutku “Cula... kako
popusta koc¢nica na velikom traktoru
1 podigavsi pogled vidjela kako krece
naprijed u vlastitoj zamisljenoj pu-
tanji. Kasnije se sjetila da je vidjela
crnca kako se necujno miée s puta
kao da ga je odbacila neka opruga u
zemlji, 1 da je vidjela kako g. Shortley
s nevjerojatnom sporo$éu okrece

glavu i tiho gleda preko ramena, i da
je pocela vikati Raseljenoj osobi, ali
nije. Osjetila je kako se njezine o¢i i
o¢i g. Shortleyja i crnceve o¢i srecu u
jednom pogledu koji ih je zamrznuo

u tajnom dogovoru zauvijek, 1 Cula je
tihi uzdah koji je ispustio Poljak kad
mu je pod kota¢em traktora prepukla
kralje$nica. Dvojica muskaraca potréa-
li su u pomo¢, a ona se onesvijestila.”

Psihopatologija americkoga
juga

U toj pripovijetki, konkretno,
dru$tveno motiviralo zlo, imat ée 1
svoje reperkusije. Propast imanja i
bolest vlasnice rezultat su moralnog
propadanja proisteklog iz presutnog

sudioni$tva u zlu. Slika tog zla nije
bizarna ili groteskna. Ona je u svojoj
plasti¢nosti, kao i u psiholoskoj mo-
tivaciji ponasanja likova mimeti¢na,
pokazujuci kauzalnu povezanost
izmedu presutnog sudioniStva u
zlo¢inu i psihi¢kog i moralnog pro-
padanja.

Uokvirivsi tako svoju zbirku dvama
ubojstvima, jednim psihopatskim i bi-
zarnim u svojoj slu¢ajnosti na pocetku
zbirke, 1 drugim dosljedno socijalno i
psiholoski motiviranim, autorica kao da
je zaokruzila svoje istrazivanje o mo-
ralnoj krizi ameri¢koga juga i njegovoj
psihopatologiji, ali i svoje promisljanje
o odgovornosti ¢ovjeka kao duhovnoga
bica.

Lavina
sazrijevanja

Suzana Coha

Osebujnim stilom Angela Carter
kreira svijet magijskog realizma,

a neposrednim psihoanalitickim
pristupom u oblikovanju karaktera,
otvorenim progovaranjem o
seksualnosti i njezinim devijacijama,
incestu i silovanju, te zauzimanjem
feministicke pozicije u sagledavanju
musko-Zenskih odnosa, potvrduje
svoje vazno mjesto u kontekstu
postmoderne knjizevnosti

Angela Carter, Sarabna prodavaonica
igraéakz; s engleskog prevela Davorka
Herceg-Lochart; Profil, Zagreb, 2003.

aslinastozelena silueta Zenske
w glave u profilu, $to se na naslo-

vnim koricama knjige Carobna
prodavaonica igracaka, objelodanjene
u sklopu biblioteke Femina izdavacke
kuée Profil, otkriva tek onome tko
se u ilustraciju zagleda pozornije 1
izostri svoj kut gledanja, dok se brzo-
pletijem i povr$nijem pogledu moze
uciniti tek poput apstraktne tamne
mrlje na pozadini nesto svjetlijeg
tona iste boje, djeluje poput uspje-
$ne vizualne metafore sadrzajnog
sloja romana poznate britanske spisa-
teljice Angele Carter (1941.-1992.).
U kronoloskom slijedu njezina pro-
znog stvarala§tva ovaj roman zauzima
drugo mjesto: nakon romana Ples sjena
(Shadow Dance, 1966.) 1 prije kvan-
titativno, ali i kvalitativno, impresi-
vnog niza proznih djela, iz kojeg se
izdvajaju naslovi: Davolji stroj Zelja dr.
Hoffmana (The Infernal Desire Machines
of Doctor Hoffman, 1973.), Heroji i
likovct (Heroes and Villans, 1969.),
Strasti nove Eve (The Passions of New
FEve, 1977.), Krvava soba (The Bloody
Chamber, 1979.), Noc u cirkusu (Night
at the Circus, 1894.) i dr.

Carobna
prodavaonica
igracaka -
Angela Carter '

Carobna prodavaonica igracaka (The
Magic 1oyshop) nagradena je 1969. na-
gradom Jokn Llewellin Rhys, a prijevod
Davorke Herceg-Lochart s pogovorom
Tatjane Jukié prvo je ukoriceno izda-
nje ove autorice na hrvatskom jeziku.
Roman, koji bi tradicionalna klasifi-
kacija knjizevnih Zanrova opisala kao
genealoski, odnosno razvojni, donosi
pricu o sazrijevanju glavne protagoni-
stice Melanie i zahvaca njezin Zivot u
relativno kratkom, ali zna¢ajnom vre-
menskom razdoblju, naime dobu kad
je to sazrijevanje i na psihofiziCkom 1
na emocionalnom planu najbrze, najin-
tenzivnije 1 stoga najnepredvidljivije i
najzanimljivije. Toga ljeta kad je Melanie
navrsila petnaestu, kada je, kako sama
rezimira u jednom od svojih unutar-
njih monologa, postala vr$njakinja
Shakespeareove Julije, pokrenula se
lavina dogadaja koji su djevojcici na
prvoj stepenici u djevojastvo otkrili
kako zivot i nije uvijek onakav kakvim
ga prizeljkujemo i kakvim ga vidimo u
svojim mastom skrojenim projekcijama
vlastite buduénosti. Nakon $to su joj
u avionskoj nesreéi poginuli roditelji,
suocCava se s objektivno neutemelje-
nim, ali po svojoj subjektivnoj procjeni
vrlo opravdanim osjec¢ajem krivnje, te s
¢injenicom da je zajedno s mladim bra-
tom Jonathonom i sestrom Victoriom
prisiljena napustiti udoban, idilom
ispunjen ladanjski Zivot i otvoriti novo
poglavlje u jednom od siromas$nih i
nimalo idili¢nih londonskih kvartova, u
kojem, u ku¢i svojih, najblaze receno,
Cudnih rodaka: patrijarhalno autorita-
tivnog 1 beskrupuloznog ujaka Philipa,
njegove nijeme supruge Margaret i
dvoje njezine brace, Franciea i Finna,
otkriva kako su ljudske osobine i njiho-
vi medusobni odnosi sve samo ne crno-
bijeli i kako obitelj nisu nuzno ljudi s
kojima nas povezuju krvne veze, nego
ljudi uz ¢iju pomo¢ lakse prebroduje-
mo vlastite nevolje.

Osebujnim stilom, dugackim te-
¢nim recenicama, sugestivnim slikama
i domisljatom metaforikom Angela
Carter kreira svijet koji se u osvrtima

Junakinja otkriva kako su ljudske osobine i njihovi
medusobni odnosi sve samo ne crno-bijeli i kako
obitel) nisu nuzno ljudi s kojima nas povezuju krvne
veze, nego ljudi uz ¢iju pomoc lakSe prebrodujemo

vlastite nevolje

na sva njezina djela najéesce opisuje
sintagmom magijski realizam, a 12razito
neposrednim psihoanaliti¢kim pristu-
pom u oblikovanju karaktera (napose
glavne junakinje), otvorenim progo-
varanjem o seksualnosti i njezinim
devijacijama, incestu i silovanju, te
zauzimanjem feministi¢ke pozicije u
sagledavanju musko-Zenskih odnosa
ova autorica potvrduje svoju nimalo za-

nemarivu poziciju u kontekstu svjetske
postmoderne knjizevne produkcije. A
u skladu s postmodernisti¢kom poeti-
kom vraca nas na asocijaciju s pocetka
ovog teksta, tjerajuci nas da se uvijek
iznova zapitamo jesu li stvari koje nam
se na prvi pogled ¢ine neupitnima
uistinu takve, ili je sve tek stvar nase
vise ili manje promjenjive i(li) prilago-
dljive perspektiverm
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Gerilska gradanska

neposlusnost

Rade Dragojevi¢

Hrvatski prijevod vjerojatno
najpopularnije knjige revolucionarnih
skupina u svijetu u proteklih 35
godina podsjeca nas na imperativ da
Marighelline naputke nadopise nova
generacija, ona koja bi u obzir morala
uzeti i novo vrijeme i nove tehnologije

Garlos Marighella, Mini prirucnik urbane
gerile preveo Krunoslav Vidié, Fokus
komunikacije, Zagreb, 2003.

« rbani gerilac je osoba koja
se oruzjem bori protiv vojne
diktature upotrebljavajuci

neuobicajene metode. Politi¢ki revo-
lucionar i posve¢eni domoljub, on je
borac za oslobodenje zemlje, prijatelj
ljudi i slobode. Veliki brazilski gradovi
podrudja su njegova djelovanja”, to je
samo nekoliko recenica definicije ur-
banoga gerilca iz Mini prirucnika urbane
gerile Carlosa Marighelle, vjerojatno
najpopularnije knjige revolucionarnih
skupina u svijetu u proteklih 35 go-
dina. Knjiga je odnedavno dostupna i
na hrvatskom, i to zahvaljujuéi Pavlu
Kalinicu, koji se pod hrvatsko izdanje
potpisuje kao izdavac i urednik u na-
kladni¢koj kuéi Fokus komunikacije.

"Ta mala knjizica doista je vrlo ozbilj-
no shvadena, i vrlo brzo nakon $to ju je
brazilski gerilac u lipnju 1969. napisao
nasla je svoju primjenu. Povijest slo-
bodarskih pokreta, prije svega onih u
Latinskoj Americi i Zapadnoj Europi,
Marighellinu knjizicu i takticke upute
iz nje najprije su primijenile u slucaju
urugvajskih Tupamarosa, koji su dje-
lujuéi po napucima iz Prirucnika u ra-
zdoblju od 1970. do 1972. organizirali
revolucionarnu situaciju u Urugvaju.
Kasnije su prema istim metodama dje-
lovale i njemacki Rote Armee Fraktion,
talijanske Crvene brigade, nikaragvan-
ski sandinisti 1 mnogi drugi.

Treba se boriti u svim
uvjetima

Najprije, tko je Carlos Marighella?
Rije¢ je o brazilskom komunistu koji
se sredinom $ezdesetih razilazi sa slu-
7benom brazilskom Komunistickom
partijom i osniva revolucionarnu skupi-
nu Agao Libertadora Nacional (ALN).
Marighellin raskid s partijom poklapa
se s uvodenjem izvanrednog stanja i
diktature u Brazilu 1964. koja je tra-
jala punih 20 godina. Nezadovoljan
Partijom koja je sasvim nespremna
docekala diktaturu, Marighella smatra
da je doslo vrijeme za oruzani otpor.
U ljeto 1969. pise svoj Mini Manual of
Urban Guerrillas, da bi samo nekoliko
mjeseci kasnije smrtno stradao u zasje-
di vladinih snaga u Sao Paolu.

Kao sinu crnkinje 1 talijanskog
doseljenika, njegovim je venama odu-
vijek tekla krv pobunjenika i borca za
slobodu, najprije borca za oslobadanje
od ropstva, a onda i urbanog gerilca.
Vrlo rano prikljucuje se komunisti-
¢kom pokretu i nekoliko puta zavrSava
u zatvoru. Nakon Drugoga svjetskog
rata postaje zastupnik u brazilskom
parlamentu i to na komunistickoj listi i
postaje pravi narodi tribun. Nakon $to
Partija zavrsi u ilegali, Marighella po-
staje lider brazilskog revolucionarnog
otpora. U tom smislu putuje u Kinu,

a posebno je bio vazan put na Kubu
1967. godine na konferenciju latinoa-
merickih revolucionara, gdje u potpu-
nosti preuzima revolucionarne metode
Che Guevare.

Kalini¢ je u uvodu ove knjiZice na-
pisao: “Romanticarski period u kojem
je Prirucnik nastao odavno je zavrsio.
Padom Berlinskog zida 1989. godine
1 urusavanjem Isto¢nog bloka doslo je
do stagnacije na svim poljima osmi-
$ljavanja moguénosti druk¢ijeg nacina
proizvodnje, pa time i promisljanja
moguénosti drukéijeg nacina Zivota...
Onaj koji bude pisao priru¢nik ovakvog
tipa za 21. stolje¢e morat ¢e uzeti
u obzir novu situaciju koja je bitno
druk¢ija od one kad je Marighella od-
Sapirografirao svoj Prirucnik... Ukoliko
se niSta ne poduzme, ne¢emo imati
$to ostaviti vlastitoj djeci, ma koliko
mi sami bili nezadovoljni onim $to su
nam ostavili nasi ocevi. To je ipak bilo
nesto! Suvise optimisti¢no je oCekivati
da i mi svojoj djeci mozemo ostaviti
isto naslijede. Ali zasto ne? Nada umi-
re posljednja! I upravo zato je bilo po-
trebno tiskati i pro¢itati Mini prirucnik
urbane gerile kako se ne bi zaboravilo da
se u svakom vremenu i u svim uvjeti-
ma treba boriti. Na ovaj ili onaj nadin,
a ne prepustiti se! Ukoliko su se sva
sredstva pokazala nedovoljnima, kako
je govorio Herbert Marcuse, ugnjetenti
imaju pravo na otpor! Svjesni da je
vecina spremna odreéi se slobode u
zamjenu za sigurnost. No, ipak, borba
se nastavljal”

Critical Art Ensemble

Danas, pak, kad se svaki oblik oru-
Zanog otpora drzavnom teroru i kapita-
lizmu obi¢no kontekstualizira uz doga-
daje vezane za 11. rujna i ruSenje nju-
jorskih tornjeva, gerilski oblici borbe
bivaju javno diskreditirani i zapravo se
postavlja pitanje kako uopcée nastaviti
borbu. Gotovo se namece imperativ da
Marighelline naputke nadopise nova
generacija, ona koja bi u obzir morala
uzeti i novo vrijeme i nove tehnologi-
je. I doista, oblici borbe se mijenjaju.
Navodimo tek jedan primjer. Tako novi
oblik gerilske borbe moze predstavljati
1 rad umjetnicko-aktivisti¢ke skupine
Ciritical Art Ensemble iz Pittsburga.
Rije¢ je o aktivistiCkom peterolistu
koji sacinjavaju Steve Barnes, Dorian
Burr, Steve i Hope Kurtz te Beverly
Schlee, 1 koji istrazuje odnos umjetno-
sti, tehnologije, kritiCke teorije 1 politi-
¢kog aktivizma. Razmatrajuci koncept

Sto se tite velikih
korporacija koje
ostvaruju profit pod
svaku cijenu, ideja
elektronicke gradanske
neposlusnosti jest da se
precizno ide samo na one
dijelove korporacija koji
nisu bitni za zivot ljudi.
Ako neka korporacija
proizvodi, recimo,
lijekove protiv raka,
ona se ne smije dirati,
ma koliku god na tome
gomilala dobit. Optuzbe
za terorizam, koje se
pojavljuju u medijima, u
ovom sluCaju ne stoje
Jer u terorizmu postoji
fiziCko ozljedivanje
pojedinaca, cega u
cyberspaceu nema

otpora u digitalnoj eri, CAE predlazu
novu strategiju — elektronicku gradan-
sku neposlusnost: blokiranje pristupa
informacijama najbolji je nadin utjecaja
na neku vojnu, vladinu ili korporacijsku
instituciju. Trenuta¢no su najznacaj-
niji, premda neosvijesteni, politi¢ki
aktivisti djeca-hakeri koji upadaju u
sigurnosne sustave. Postojedi rascjep
izmedu njih i tradicionalnih politi¢kih
aktivista mogao bi biti prevladan u ¢e-
lijama organiziranima na anarhisti¢kom
i rodnom principu, misle u CAE-u, i
koje bi brojile ¢etiri do deset ¢lanova
razli¢itih stru¢nih znanja: aktivist, teo-
retiar, umjetnik, haker i odvjetnik.
Dvoboj s velikim korporacijama
oglasavanjem u medijima na dulji se
rok ne isplati, jer medije kontroliraju
sredi$ta moci. Revolucija nije ostvariva
opcija; autoritarna struktura ne moze
se razbiti, njoj se jedino mozZe suprot-
stavljati. “Fundamentalna strategija
otpora ostaje ista — zauzeti autoritarna
sredstva i okrenuti ih protiv njih sa-
mih. Medutim, da bi ta strategija imala

nekakvo znacéenje, otpor se — kao $to
je to mo¢ veé ucinila — mora povuéi s
ulica. Cyberspace kao lokacija i aparat
za otpor tek treba biti realiziran”, za-
klju¢uju u CAE-u.

Drzava nema ni glavu ni srce

Zanimljivo je da je prije dvije godine
o djelovanju te umjetnic¢ko-aktivisti-
Cke grupacije bilo govora i u nas, bilo
je odrzano i jedno predavanje 1 na
njemu je govorio socijalni antropolog
Aleksandar Boskovi¢. Tom prilikom
Boskovi¢ je govorio o novim strategi-
jama otpora u digitalnoj eri, inspiriran
upravo radom CAE. Stovise, Boskovi¢
je objavio i izbor tekstova CAE, pod
nazivom Digitalni partizani, gdje u pre-
dgovoru Boskovi¢ naputke CAE ocje-
njuje kao manifest nade u otporu novim
elitama.

Zamoljen tom prilikom da nesto
vise kaZze o novim oblicima otpora,
Boskovié je u razgovoru za Shbodnu
Dalmaciju kazao da “CAE polazi od toga
da se centri mo¢i vise ne nalaze u usta-
novama tako da, primjerice, ni ustavni
poredak SAD-a ne bi bio ugrozen kada
bi neka luda organizacija zauzela Bijelu
kuéu. Jos sedamdesetih godina velika
je ideoloska zabluda organizacija poput
Crvenih brigada bila ta $to su ciljale u
‘glavu’ ili ‘srce’ drzave, a drzava nema
ni glavu ni srce. Drzava je kao golema
hobotnica kojoj ¢e, ako joj odsijecete
jedan pipak, izrasti drugi i niste posti-
gli nista. Elektroni¢ka gradanska ne-
poslu$nost uzima u obzir tu ¢injenicu,
kao 1 to da se prava vrijednost korpora-
cija krije u protoku informacija, tako da
politic¢ke ciljeve mozZete ostvariti napa-
dom na protok informacija. U praksi to
ve¢ funkcionira kod pljackasa banaka,
$to nije bas svijetli primjer. Prije neko-
liko godina u Velikoj Britaniji je izne-
sen podatak da banke godi$nje gube
deset milijuna funti u elektroni¢kim
kradama o kojima, naravno, ni jedna ne
Zeli obavijestiti svoje Stedise”.

Bez fizickog ozljedivanja

Sto se tice velikih korporacija koje
ostvaruju profit pod svaku cijenu, ideja
elektroni¢ke gradanske neposlusnosti
jest da se precizno ide samo na one
dijelove korporacija koji nisu bitni za
zivot ljudi. Ako neka korporacija proi-
zvodi, recimo, lijekove protiv raka, ona
se ne smije dirati, ma koliku god na
tome gomilala dobit. OptuZzbe za tero-
rizam, koje se pojavljuju u medijima, u
ovom slucaju ne stoje jer u terorizmu
postoji fizi¢ko ozljedivanje pojedinaca,
Cega u cyberspacen nema.

U strategiji koju propagira CAE,
napadi na pojedince, makar to bio sam
Bill Gates, najstroze su zabranjeni, ne
smijete i¢i na tzv. elektronicke aten-
tate. CAE takoder inzistira na alijansi,
povezivanju ljudi koji sli¢cno misle, kao
$to su ljevicari i hakeri, a koje je dosad
izostalo zbog nekomunikativnosti i je-
dnih 1 drugih. U razvijenim zemljama,
gdje velik broj ljudi koristi digitalnu
tehnologiju, ovakvi oblici otpora mogu
biti vrlo produktivni.



zafez V1/126, 25. ozujka 2,,4. 39

Spermanentna
strast

Steven Shaviro

| u praznome svijetu u kojemu je sve
kultura, moguca je strast, vode se
hiphoperski ratovi i izranjaju novi
superorganizmi

William Gibson, Pattern Recognition. Grant
Morrison, 7he Filtl: The Majesticons,
Beauty Party

ovi roman Williama Gibsona,
Pattern Recognition, vrlo je vje-

rojatno prvo knjizevno djelo u
kojemu se rije¢ Google koristi kao glagol
(primjerice: ako ga zagugliras, otkrit ée$
da...). No, Gibson nije samo dovoljno
pametan da naglasi kako je svacija naj-
draza trazilica usla u rjeénik, nego time
isti¢e obicnost ili svakodnevnost njezina
koristenja. To¢nije, to je samo pojedi-
nost koja u romanu ni na koji na¢in ne
bode o¢i. A upravo ga 7o ¢ini vaznim...

Roman Pattern Recognition prva je
Gibsonova knjiga smje$tena u sada-
$njost, a ne u znanstveno-fantasti¢nu
zami$ljenu buduénost ili alternativnu
proslost. Ona opisuje svijet prekrasnih
krajolika, svijet u kojem je sve slika,

a novac otkljucava sva vrata: “svijet u
kojem nema zrcala na ¢iju biste drugu
stranu mogli prije¢i, u kojem je sablasna
ruka marketinga cijelo iskustvo svela na
varijaciju iste stvari namijenjene pro-
daji”. Zapravo, nas svijet, onaj u kojem
Zivimo, svidao nam se on ili ne. Tri su
nacina na koja nam Gibson predocava
taj globaliziran, hiperstvaran svijet.

Prvo, Gibson je majstorski kartograf
koji mapira konture, ¢vorista i spore-
dne puteve toga svijeta; on prepoznaje
uzorke i globalne tijekove koji sve vise
definiraju ono §to Manuel Castells
naziva kulturom stoarne virtualnosti.
Gibsonova neobi¢no lucidna proza
opisuje Baudrillardovu Aa/ucinantnu
sticnost hiperstoarnosti sa samom sobom — i
¢ini to tako suptilno i detaljno, daleko
nadilaze¢i Baudrillarda.

Drugo, Gibson je takoder izvanredan
psiholog: u smislu u kojem je Nietzsche
nazvao Stendhala 1 Dostojevskog sjaj-
nim psiholozima. Gibson i nagovjeStava
1 analizira osjecaje, odnosno ucinke na-
Sega svijeta: nacin na koji danas, umje-
sto modernisti¢ke dubinske psihologije,
osje¢amo, trpimo i doZivljavamo neku
vrstu lateralne psihologije: prigusenu pa-
niku i nejasan, ali stalan osjecaj izmje-
Stenosti. Primjer tog osjecaja je iskustvo
vremenske dezorijentacije uzrokovane
putovanjem avionom, od koje prota-
gonistica Cacye Pollard pati tijekom
gotovo Citava romana i §to opisuje kao
stanje u kojem se dusa jos$ nije uskladila
s tijelom, nego je ostala negdje drugdje
te je u procesu polagana povratka — sve
je to podcrtano ¢injenicom da Cayce
nije sigurna da nesto takvo kao dusa
uopcée postoji.

Trece, Gibson opisuje ono §to bi-
smo mogli najbolje nazvati estetikom
postmoderna svijeta: nesto $to smo jo§
uvijek jedva u stanju shvatiti. Ima li
ikakve nade za ljepotu usred pred-pro-
gramirane banalnosti, izdaje i paranoje
naSeg svijeta post-svega? Adorno je
smatrao da je barbarski pisati poezi-
ju nakon Auschwitza. Moze se reci
da je ironijsko ispunjenje Adornova
upozorenja upravo nase trenutacno
stanje stvari u kojem je sve poezija
— pod ¢ime mislim da je sve £ultura i
da je kultura sve vise neodvojiva od
marketinga ili dizajna proizvoda (Andy
Warhol je prva osoba koja je to jasno
shvatila).

No, Gibson sugerira, iako neodlu-
¢no, da se upravo u toj praznini i samo
tu estetika moZe ponovno osmisliti.
Roman se vrti oko potrage za filmom
koji je fragmentarno i anonimno upra-
vo iza$ao na Internetu; film pobuduje
duboke osjecaje u ljudima koji ga
pogledaju, tako da oko njega stvore
virtualnu (on/ine) subkulturu. On ot-
kriva moguénost strasti koja postoji
ne usprkos, nego zbog fragmentirane
kulture, svjetlucavih povrsina i trenu-
ta¢ne komodifikacije koji je okruzuju.
Strasti, i estetike, koja ni na koji nacin
ne transcendira svijet trgovine, marke-
tinga i zvijezda u kojem postoji, nego s
njim supostoji lateralno, ili neizravno,
tako da je se ne moze svesti na puko
kretanje i kruZenje novca i moéi koje
ipak ne transcendira.

Strasti, i estetike, takoder, koja
svoje korijene ima u traumi: Cayce
osjeéa ¢udnu povezanost izmedu
svoje ljubavi za tim fragmentarnim
filmom i oplakivanja oca koji je nestao
na Manhattanu 11. rujna 2001. (Taj
je roman takoder najbolje djelo koje
sam procitao, iz bilo kojeg Zanra, koje
se bavi traumati¢nim dogadajima 11.
rujna.)

Kao kartograf, psiholog i estet,
Gibson je istrazio i dubine i lateralna
prostranstva nasega postmodernog
svijeta u kojem je zaguglirati uobicajen
glagol. Daje nam 1 trilerski zaplet,
odnosno ono $to obiljezava njegovu
vezu s Zanrom fikcije, prije nego s
avangardnim eksperimentiranjem.
Pattern Recognition nije toliko formalno
pustolovan kao filmski materijal o ko-
jem pripovijeda, no na srecu, trilerski
je zaplet uistinu ruban ili slu¢ajan — on
se razvija prema pravilima ¢vrste na-
rativne konstrukcije koja trenutak po
trenutak ispunjava roman.

Mogu se sjetiti jo§ samo dvaju
romana koji su u¢inili nesto sli¢no,

u smislu razmatranja naseg postmo-
dernog, globaliziranog svijeta u ko-
jem danas Zivimo. To su Glamorama
Breta Eastona Ellisa i Super-Cannes ].
G. Ballarda. Gibsonov je roman tisi,
manje cksperimentalan, ekstreman

i urnebesan, ali je suptilniji i mnogo
dalekosezniji.

Kako da ne spomenem
lenjinisticku ¢impanzu
snajperista, predsjednika
transvestita, bizarne
uniforme koje nose
agenti The Handa,

a u koje su posebno
dizginirane da podsjete jude
na frojdovske seksualne
Zudnje koje vole nijekati

The Filth

Izasao je deveti nastavak (od uku-
pno trinaest) stripa 7%e Filth Granta
Morrisona; i trebam li vam uopcée
reci koliko je apsolutno fantastican?
Dakle, tu je ¢udan, stari tip Greg Feely
koji Zivi sam u Londonu sa svojom
mackom... No, Greg Feely je samo pa-
raosobnost, a on je zapravo John Slade,
tajni agent The Handa, ili mozda The
Filtha? U svakom sluc¢aju, The Hand
je neka vrsta tajne policije, a njihova je
misija ocistiti svijet od infekcija koje
ga prijete unistiti: nesto kao planetar-
ni ekvivalent ljudskom imunolo$kom
sustavu. Ili kao 7%e Avengersi, samo na
kozmickoj razini.
ri, poput virusnih nano(ro)bota koji
zauzimaju ljudska tijela, pornografa
koji stvaraju bioloski modificiranu
predatorsku megaspermu, memetickih
programa za kloniranje koji pretvaraju
ljudske mase u orgijasticke stepford-
ske Zene koje su gradbene jedinice za
iranjajuce superorganizme, itd. No, to
nije sve — kako da ne spomenem lenji-
nisti¢ku ¢impanzu snajperista, pred-
sjednika transvestita, bizarne uniforme
koje nose agenti The Handa, a koje su
posebno dizajnirane da podsyete ljude na
Jfrojdovske seksualne Zudnje koje vole nijeka-
1, 1li Admirala Nixonnoxina (da, aluzije
na Nixona kod mene uvijek prolaze).

Ne treba ni spominjati sve razine
izrugujuce-meta-samo-referencijalno-
sti; jer The Hand je, ¢ini se, i ruka koja
drzi olovku fantasti¢nog stripovskog
umjetnika koji je zauzet ispisivanjem
apsurdnosti nasih Zivota... S obzirom
na to da trebaju izaci jo$ Cetiri nastav-
ka, nikad se ne zna $to bi se moglo
dogoditi. U usporedbi s Grantom
Morrisonom sve ostalo u suvremenoj
prozi, knjizevnosti ili stripovima doima
se blijedim. Psihodeli¢na izmjes$tenost
crteza Chrisa Westona takoder je odli-
¢na.

The Majesticons

Album Beaury Party, The
Majesticonsa, najbolji je album koji
sam Cuo u posljednje vrijeme. Mike
Ladd je genij... Beauty Party je na-
stavak albuma Gun Hill Road, The

Grant Morrison
Chris Weston
Gary Erskine

¢ ((

Infesticonsa, koji je izasao prije ne-
koliko godina. Oba je albuma zapravo
napravio Mike Ladd, koji, mislim, Zivi
u Bronxu, moZda ¢ak blizu Gun Hill
Roada (gdje sam odrastao).

Izmedu Infesticonsa i Majesticonsa
vlada epska borba. Infesticonsi pred-
stavljaju hip-hopersko podzemlje i zi-
vot na ulici; Majesticonsi predstavlja-
ju lagodan Zivot, tj. upadljivu potros$nju
i razmetanje dobrima, $to je sredi$nja
toCka mainstream hip-hopa.

Album Gun Hill Road pratio je
uspjesnu pobunu Infesticonsa protiv
ugnjetavanja Lijepih l[judi. Album
Beauty Party osveta je Majesticonsa,
odnosno, Imperija uzvraéa udarac,
navodi Mike Ladd u intervjuu. Svi su
stihovi na albumu o zgrtanju $to vise
novca, priredivanju $to vise dekaden-
tnih partija i tako u nedogled. To jest
satira, ali ne toliko moralizatorska kao
$to biste mogli pomisliti — albumom
se provlaci uvrnuta vedrina, koja kao
da govori 20 je ono sto bi P Diddy, Busta
Rhymes i svi drugi gangsta tipovi sa scene
Zeljeli biti kada bi samo imali hrabrost
svojih dekadentnih uvjerenja, volju da ne
maskiraju svoje Zelje u hipokriziju i onoli-
ko mudrosti koliko imaju zlatnih lanaca i
Courvoisiera.

Album Beaury Party zavr$ava podsje-
¢ajuci da pravi bogatasi ne nose zlatne
lance i ne prireduju dekadentne parti-
je zato $to su previse zauzeti pazljivim
ulaganjem svojih dobara kako bi ih jo$
vise umnozili. Majesticonsi ¢e uvijek
biti u najboljem sluc¢aju mladi partneri
te elite — njihove potro$acke navike
1 boja koze iskljucuju ih iz stvarnoga
¢lanstva u vladajudoj klasi.

Ono zbog ¢ega je taj album odlican,
uz oStre, mudre 1 sarkasti¢ne stihove,
jest smisao za ritam Mikea Ladda.
Njegova je glazba disonantna, Cesto
se istodobno izvodi u razli¢itim klju-
¢evima s iznenadujuéim ritmovima
sa strane 1 neobi¢nim timbrima koji
u naj¢udnije vrijeme prelaze u prvi
plan. No, ona je uistinu i vrlo funky,
onako kako underground hip-hop ¢e-
sto zaboravlja biti. Album Beauty Party
nije toliko grub i rasisti¢ki kao $to je
bio Gun Hill Road, koji se jedini s njim
tematski moze usporediti. Album je
toliko zarazan da vas gotovo potpuno
navede da se 1 sami poistovjetite s
Majesticonsima, $to je upravo i smisao.

LLadd nije tip koji bi §tedio na
pladanju danka vragu; Gun Hill Road
zavr$ava zalosnim razmi$ljanjem
Infesticona # 1 nakon §to je njegova
vojska porazila Majesticonse — Izgleda
da sam izgubio, buduci da sam jos uvijek
fut na tebe. Album Beauty Party utjelo-
vljuje, ¢ak i dok satirizira, nacin na
koji tude preobilje moze biti predmet
zavisti.g

S engleskoga prevela Mirna Belina



40  V1/126, 25. ozujka 2,,4.

zalez

proza

Dnevnik Mile Horvat

Ivana Josi¢

U pobjednickom proznom tekstu na
Natjecaju za prvu knjigu Studentskog
centra tinejdZerski Zivot je zona sivog
humora: Skola, frendice, tulumi, decki
— sve se dogada negdje izmedu
histerije i sporog iznenadenja

Srijeda

suse Boze, pa ‘ko ¢e izdrzat ovu
“ $kolu jo$ 2 tjednal Ja ne znam,

morala bih krenut’ na neku br-
zinsku terapiju ili neku grupu potpore
k’0 u ameri¢kim serijama — ti imaju
grupe za sve Zive probleme. Pa bi mogla
bit’ jedna grupa i za poludjelu djecu u
periodu zaklju¢ivanja ocjena. Da uletim
1 ja — Bok svima, moje ime je Mila i danas
sam odgovarala 15 predmeta. 1 onda svi
— Boooook, Mila! 1 mozda onda izdrzim
nekako bez posjeta zapadnim dijelo-
vima grada i finim ustanovama kvarta
VrapcCe. A ovako se sve brinem ve¢.
Imam i jednog frenda iz razreda koji je
ved tako mlad morao unutar ograde te
nemile... ludnice, jelte. Dobro, nije zato
§to su ga htjeli lijecit’, al’ nema veze
— sve je to uzrokovano $kolom i stresom
koji nam ona uzrokuje svakodnevno,
kazem ja! Taj moj prijatelj — Branimir,
da ga i imenujem kad ga ve¢ sramotim
ovako napismeno, je ba$ svojsku pricu
dao za Cavrljanje pred $kolom prosli
utorak navecer. Dakle, sav jadan i1 izmu-
¢en od napornog dana u $koli (koja je
Kkriva za sve, eto, vidi se odmah), morao
se i1 relaksirati 1 izbaciti sav taj jad iz
sebe nekom fizickom aktivnoscu, jasno.
Pa je sjeo na bicikl 1 otiSao se vozati po
gradu. No, bududi da je tog jada u nje-
mu bilo previse za lokalnu voznju (jer je
$kola presla granice normalnog cijedenja
taj dan), on se zavozao i odvozao skroz
do Crnomerca, i jo§ produzio vidjet’ $ta
ima iza. Pa je zavrSio u Vrapcu. I vozi se
on po Vrapcu, kad naleti na cesti na 100
kuna. Raspamecen sav od sreée, veé vidi
u glavi sportske kombinacije za koje ¢e
dat’ novce bratu da se kladi za njega,
sav u sjaju, ne moze vjerovati da mu se
zalomila takva sreca. I baci on bicikl,
krene da ¢e podié’ lovu s poda, kad vidi
da ispod tih 100 kuna ima i neki papiric.
Podigne on i papirié, procita ga i skuzi
da je to otpusnica iz obliznje ludnice,
jelte. Neki tip, Josko Mari¢, dobio je,
izgleda, slobodno poslijepodne, ili k’o
$to bi to moj susjed koji je na odsluze-
nju vojnog roka rekao — izlaz u grad. |
oc€ito je u tom svom izlazu u grad izgu-
bio, jadan, i 100 kuna. I Branimir prvo
stane psovat’ sam sebi 1 svojoj sreéi da
je sad ba$ i taj papiri¢ morao vidjet’, pa
ne moze samo uzeti lovu i poSteno je
prokockati, ve¢ mora i taj osjecaj krivice
imat’ onda. Al’ §ta ¢e, zna da ¢e imati
preveliku griznju savjesti ako ne vrati

novac kad vec¢ zna gdje taj Covjek jel’...
7ivi; pa sjedne natrag na bicikl i krene
prema ludnici. I ne vjeruje sam sebi da
to radi dok $iba kroz onaj drvored k’o

iz najgoreg horora, al’ ide, pa $ta bude.
Veli da ga je tako strah bilo da je morao
pjevat’ usput sve moguce pjesme kojih
se sjetio, ali ne iz inace omiljenog heavy
metal opusa, ve¢ od Britney Spears pa
sve do onih pjesmuljaka s glazbenog. |
dode on do glavnih vrata, odustane od
vezanja bicikla uz ogradu jer bi onda
morao nekoliko minuta biti lice uz lice
s par Zena koje su virile kroz resetke i
pricale, to¢nije, vikale neke samo njima
poznate rijeci. I to bas njemu, kako mu
se ucinilo. Pa baci samo taj bicikl na
pod i uleti unutra, pa k’o Ziv, kK’o — lud. I
objasni on portiru zasto je do$ao, a ovaj
¢e njemu da nek’ ide za njim, ali jako
polako i mirno 1 neka nikako ne dize
pogled prema pacijentima na koje naidu
po hodnicima. To ih zna jako uznemi-
riti, veli on. Kad je to ¢uo, Branimir je
izgubio i to malo zraka $ta je imao u
plu¢ima, a od straha ne da nije dizao
pogled veé nije dizao ni kapke, pa se
samo primio za portirovu ruku 1 hodao
mrmljajuéi stihove Mineinog mega-hita
Vrapci i komarei. A onda je konacno do-
$ao 1 trenutak suoenja naseg postenog
nalaznika s Joskom. Sve mu je kod tog
Covjeka bilo totalno normalno, kaze da
se ¢ak i zaCudio jer je ocekivao Cuvare,
ludacku kosulju, ludi izraz lica, nepo-
vezan govor i sli¢no. Ali su mu objasnili
da je to kriva predodzba — to mogu
jednostavno biti ljudi kojima su odre-
deni zivotni problemi i Sokovi u nekom
trenutku bili previ$e za podnijeti, i tre-
baju period terapije da se vrate na svoje
noge — ali to ne mora znaciti da su svi
neuracunljivi, opasni i imaju sve takve
karakteristike koje automatski prisiva-
mo uz svakog u toj ustanovi. Ali ipak,
kad je Branimir odlazio, a Josko Mari¢
uz pozdrav i zahvalu dodao 1 — E, ako ce
ti thad i$ta u Zivotu trebati, samo se javi ovdje
menit!, Branimiru je uz svu dobru volju
ipak bilo dosta crnog humora za jedno
popodne.

Ali je meni to bila jedna od najjacih
pri¢a u dugo vremena, pa rek’o da i nju
pribiljezim u svrhu nezaboravljanja. A
ujedno ide 1 u prilog one moje anti-$kol-
ske teorije. Jer, da ga nisu toliko iscrpili
u Skoli, ne bi Branimir u ludnici zavrsio!
A ne! I tu se nema $ta redi.

Cetvrtak

Ovih zadnjih nekoliko dana mi je
tako glupo uopée 1 pisati dnevnik, jer
su svi isti — ubiju me u pojam u $koli s
tim ispitivanjem i testovima, pa mogu
slobodno ponovit’ cijelu teoriju o po-
vezanosti $kole 1 ludnice. I niSta drugo
niti ne opazim da se desi, mogu mi 4
Hrvoja proéi pored mene — ako nemaju
periodni sustav, recimo, nalijepljen na
sebe, niSta necu skuzit’.

Dobro, dZabe meni sad sve te fore
1 price kad ¢e me svejedno sutra opet
proresetat’ 4 predmeta najmanje. Pa
mi je bolje da odem ucit’. Situacija je
gadna do te mjere da mi se ¢ak ne da ni
o Hrvoju lajat’ sad.

A u biti, ono $to prvo moram
napraviti je nazvati Hanu, ili oti¢i
do nje. Njenoj baki se jucer po-
gorsalo stanje, pa je sad u bolnici.
Jadna, bas mi je Zao te bake njene,
razmisljam o njoj cijeli dan... A
i Hana je danas bila sva ¢udna,
nije ni njoj lako, jako je vezana za
baku. I razumijem ju potpuno.
Nista, idem je nazvati da vidim
je li kuéi i mogu li do¢i da je malo
oraspolozim, pa sad — §ta bude s
ucenjem i Skolom...

Petak

Sino¢ sam bila kod Hane do
22 sata — bila je ba$ tuZna, pa smo
odlucile pogledati Brifjantin po 28
put. (Ali zbilja nam je to 28 put
— nije zeza. Nazalost.) I naravno
da se oraspoloZila, pa sam mirne
duse mogla kuéi tek onda se baciti
na ucenje. 'To je, jasno, bila totalna
glupost, jer nit’ sam iSta naucila,
nit’ sam se naspavala. Zaspala sam
nad knjigom k’o pravi $treber i
zabalavila usput rje¢nik iz njema-
¢kog, pa sad i da razred padam
bome nedu naudit’ rijedi iz zadnje
lekcije. Buduéi da sam desnu stranu
rje¢nika nasla najudobnijim mjestom za
spustiti glavu, tako sve stranice od te
na kojoj sam zaspala imaju onaj reljefni,
3-D izgled, i ne pada mi na pamet da
ih listam, fuj. Sta znam, znam. Danas
me ionako nije dohvatio na njemackom,
pa kad bude, to mu treba biti jasno. I
mojoj mami kad vidi ocjenu. I, uosta-
lom, kakvi su to poremecéaji u pitanju
kad Covjek slini u snu? Ma, ba$ me briga
kakvi su, ali to mora prestati. Pa $ta ako
zaspem na nekom tulumu, ili izletu, ili
-0 BozZe, pa kud sam se toga sjetila—u
Hrvojevom narud¢ju!? I onda se probu-
dim, a ono... Nijagarini slapovi idu! Ajoj
mene! Moram po neke tablete za to.

E, a sad treba skupiti zadnje atome
snage koje je ova Skola ostavila nakon
cijelog tjedna ludog, i baciti se na smi-
$ljanje ratnog plana za sutrasnji tulum s
Hrvojem. Malo smo manjeg Zara $to se
toga svega tie, jer nam se cijeli tjedan
nije javio. Mislim, on je nas skroz jasno
pozvao da idemo s njim kod tog nekog
njegovog frenda na tulum, i rekao je
da je to sigurna stvar jer su tom decku
roditelji 2 cijela tjedna na putu, pa
nema $ta iskrsnuti. Ali da ¢e nam se on
javiti jo$ do kraja tjedna. A $ta je danas!?
HALO, PETAK! Danas je, dakle, petak
1 mogao se bas 1 javiti ili poruciti po
sestri neSto. Ona, inace, nikud ne ide
s njim jer su njegovi frendovi njoj glup:
1 prijavi. Nemam rije¢i. To §to se ne
oblace svi u Benettonu (pazi ti marke,
molim te), odmah znaci da su glupi i da
ne vole vodu i sapun. Pa, jasno.

I sad Hana i ja tu mozgamo jel’ se ide
ili se ne ide, jel’ da histeriziramo ili ne,
i opet — jel’ da maznemo vise tu kilicu

sladoleda $to stoji u frizideru otkako su
nas pozvali na tulac...

Bas su i ti muski neke biljke. Sad bih
ja trebala tu cijelu subotu imat oslobo-
denu samo u slucaju da se on ipak sjeti
da nas je pozvao na tulum, i ne planirati
nista drugo (jer, ¢itav niz stvari bih si ja
inaCe isplanirala, o da!). I sjediti i cekati
da on nazove. Kao da nemam pametni-
jeg posla. Al’, mislim stvarno... Pa $ta je
njemu. Petak je navecer, 19 sati, i ja ¢u
prije zapjevat’ Vucu nego Sto ¢u presje-
diti ku¢i cijelu vecer ¢ekajuéi da telefon
zazvoni. [dem po Hanu i idemo pred
Skolu! Tako je! Dosta ovog terora.

Samo da pribiljezim da je sada 20
sati 1 da sam se ve¢ vratila kudi izvana.
Mogu li biti jadnija, pitanje je sad? Ne,
ne mogu.

A $ta jos? Nije me nitko zvao dok me
nije bilo! Ziv. Nitko. Dobro, Milko iz
7a jedino, ali to je jos gora kategorija od
nikoga, zapravo.

Ja se, dakle, vratim ranije zbog
Hrvoja — jadna sam i nema mi spasa tu.

Al da se vratim ranije, pa jo$ da nitko
nije ni zvao — e, onda sam prejadna.

Stvarno me sramota. Pa §ta bi mi
Sara rekla.

E, a fakat — nema je jo$ doma. A otisla
je s nekim novim prijateljem van. Da si
razmjene neke CD-e. Ona ¢e meni CD-
e. Jesam mlada, ali nisam glupa, gledam
ja puno filmova. A to je neki tip kojeg je
upoznala na faksu. [ znam da joj se svida
jer mi je pric¢ala kako s njom na faks ide
¢lan tog nekog kakti, super benda, jos
dok ga nije znala. A ¢im je iz benda, ne
mora mi vise niSta dalje pricati, jer joj
je to totalno slaba tocka. Stavi§ najbe-
zveznijeg tipa u neki bend, da§ mu neki
instrument u ruku (nije fora u pjevanju,

neko vrijeme radila kao profesorica u skolama. Do sada nije objavljivala.

“ vana Josic¢ rodena je u Zagrebu 1978. godine. Diplomirala je geografiju i

Roman Dnevnik Mile Horvat njezin je prvi rukopis. Dnevnik je pobijedio
na Natjecaju za prvu knjigu Studentskog centra u Zagrebu, a objavljivanje se
ocekuje u travnju 2004. (Katarina Peovic¢ Vukovi¢) g
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ved¢ mora svirat’ nesto, to sam skuzila) — 1
ova je gotova. Al’ ovog sam zapamtila jer
svira, pazi sad — kontrabas! I, ¢ekaj, kako
je onda to ono islo... da, ona je rekla ne-
kom svom prijatelju na faksu da joj je taj
bend bas super i da, koja slucajnost, ovaj
s kontrabasom ide ba$ na njihov faks,
0v0-0no, vamo-tamo... A njen prijatel;

je taj njen komentar procijenio otprilike
kao i ja, pa je sljededi put kad su sjedili
do kontrabasista u kantini, odlucio ri-
jesiti Saru muke 1 upoznati ih. Povukao
je kontrabasista za rukav, rekao — ¢, gle,
imas tu jednu obozavateljicu. I otisao.
Sara je poslije danima pricala da ¢e ubit’
Tomislava (taj prijatelj sa suptilnom
metodom upoznavanja), da joj u Zivotu
nije bilo neugodnije, da je sve moguce
boje na licu izmijenjala, da jel’ on nor-
malan... Ali onda kad se smirila i umorila
od skrivanja po faksu svaki put kad bi
vidjela kontabasista, ovaj joj je prisao i
opalio neku bezveznu pricu, iz koje se
ispostavilo da ona ima neke CD-¢ koje
on hoce, on ima neke koje ona, naravno,
isto hoce... 1 bla, bla, bla — eto ti dejtal

I sad ona meni tu ide, samo razmijeniti
neke CD-e¢, brzo sam natrag... Ma daj! Kad
joj se netko stvarno svida, onda ni sama
sebi nece priznati da tu sad, recimo, ima
nesto vise od CD-a — kao da samu sebe
zavarava da se ne bi nadala neCemu, pa
se razocarala. Znam je dovoljno dobro
da skuzim kad joj se netko stvarno jako
svida, 1 kad se ponasa preslatko glupo
zbog toga. Ba§ me zanima kako e joj
pro¢i vecer s njim, da bar upali.

I samo jo$ kratki pregled najnovijih
dogadanja prije spavanca. Da, nema ih.
Nitko zvao, nitko i$ta rekao, ja valjda
smrdim i ne bih, hvala, i$la na tulum.
Nikako.

Ma ne znam, al’ jako sam ljuta.

Subota

Probudila sam se danas prije Sare i
nisam imala Zivaca ¢ekati je da se digne
da je pitam za kontrabasista, sva sam

na iglama bila zbog potencijalnog tulca
veceras. Potencijalnog jer NI'TKO NE
ZOVE! Halo!? Ho¢emo li!? Dok smo
mladi, $to bi se reklo!

Pa sam zapalila do Impaca barem
snimiti kakvih dida ima za upotpu-
niti odjevnu kombinaciju koju smo
sino¢ telefonski Hana 1 ja odabrale.
Potencijalnu, naravno. Jer, makar
mulac ne zove, Sta ako se ipak sjeti,

a ja onako totalno nenakindurena
moradnem onda oti¢i na tulum. Pa
nisam bila lijena i odvukla sam se do
tih duéana, i taman krenem u razgled,
imam bome posla, hrpa didarnica je
preda mnom — kad eto ti njega! Onaj
kretenino s talijanskog. Tlak mi je
odmah skocio na koju god brojku skace
tik pred eksploziju glave, valjda. Kako
taj Covjek mene nervira, pa to nema
nigdje! Mislim, ja ne kuZim — ja njega
vidim, i da izbjegnem daljnji rast tla-
ka, skrenem u prvi ducan na putu. I
buduéi da je to slu¢ajno bio CD-shop,
zabijem glavu u one CD-ove. Hvala
Bogu, pa ionako uZivam u tom ducanu
1 u stanju sam sate provesti u njemu
preslusavajudi Sta ima, pa sam se dosta
brzo zanijela u neki novi CD i pocela
ga fino preslusavati. Taman ve¢ zabora-
vim na nesre¢u koja me dovela uopée
u dudan, opustim se skroz i vratim
tlak na normalu, kad ¢ujem iza sebe
poznati iritantan glas kako nesto laje.
Okrenem se i, naravno, vidim kretena
kako stvarno bez ikakve potrebe otvara
usta 1 meni upucuje neke rijeci koje
nisam ba$ razaznavala od sluSalica na
glavi. A dosta mi je bilo 1 glas mu ¢uti
kroz njih, a kamoli jo$ i da moram smi-
sao tog lajanja znati. Ali, morala sam.
Jer je on jo$ uvijek stajao 1 o¢ito ¢ekao
da ja skinem slusalice s glave pa da me
pocasti nekom svojom mudrolijom. Ha,
nista, da se rijeSim muke $to prije, ski-
nem ja slusalice i spremim se na teror.
I, uostalom, malo me i zanimalo §ta on
hocée sad od mene, a i da kona¢no mo-

A

Miroslav Sekulic - Sfruja -

>

Zda i ja dobijem priliku odvratiti mu na
kakvu otrovnu primjedbu.

“Pa Sta bjezis, vidio sam da si me
vidjela” — poceo je...

“Sta, zaboravio si mi spustit’ mozda
zadnji put na talijanskom nesto, pa nisi
htio ostat’ duzan? Ajde, slobodno, ma
molim te ispusti i taj biser mudrosti
i preveliku foru iz sebe, pa da budes
miran. A mene nasmije$ usput koliko
jadan mozes biti...”

“Ti si uvijek ovako bezobrazna ili to
samo ja imam Cast?” — on ¢e meni.

“A ti si uvijek kreten ili samo na
talijanskom?” — bila sam pristojna ipak.
Puno gorih ispada imam za njega po-
hranjenih u svojoj masti, ali me nekako
tako ¢udno i dubinski gledao da me
malo zbunio time.

“Molim!?”

“Kazem: TT SI U-VI-JEK KRE-TEN
ILI SA-MO NA TA-LI-JAN-SKOM?”

“A zaSto sam kreten, molim te?”

— nakon godinu dana terora se on nade,
kao, ¢uditi sad. Ok, onda mu treba
pojasnit’ izgleda. Nema problema...

“T1 mora da se $ali§!? Pa ti k’o da
si se rodio samo da mene muci§ tamo!
Sta tebe uopcée briga jesam li ja nesto
krivo rekla ili nisam, jel’ pricam ili ne,
jesam zakasnila opet ili... sam zakasnila
opet, ma $ta te briga! Get a life i skini
mi se s vrata viSe na tom talijanskom!
Jos ovaj ispit da odvalimo, i onda ako
ima$ ikakvu namjeru upisat’ se u istu
grupu sljedece godine, molim te reci,
pa da se prebacim na... ne znam... he-
brejski — jezik je jezik, $ta! Bar ¢u mira
imat’” — hu, nisam pojma imala da je
ovo ovako dobro — malo sam si izgleda-
la k’o ludara nakon ovog monologa, ali
sam se osjecala 10 kila lak$a barem.

“E ti si skroz luda, majke mi!” — pro-
govori on. Ali sam se ja tako fino istre-
sla da me bas bilo briga sad za njegove
primjedbe.

‘Ajde, kazes? Jako me to sad brine
kad dolazi od tebe” — bila sam mirna
k’o beba.

“I kol’ko god si luda, svejedno ne
volim da netko takvo misljenje o meni
ima — 1 to samo zato $to je razmazen i
ne podnosi kad sve nije po njegovom
1 kad sve gluposti koje radi ne prolaze
samo tako” — eto ti njega ponovo sad
uzburka moj tek steceni duSevni mir.

“Sta? Razmazena? Zato $to imam
neki zivot i osim talijanskog 1 knjige?
I $to ne moram sve Zivo znati 1 svaku
zadacu napisat’ i volim spavati, pa se
ne dizem u 6 ujutro k’o manijak neki
koji pati od nesanice, pa stizem malo

kasnije mozda... i uostalom, da ti se
ne bih ja jo§ i opravdavala sad tu! Ma,
znala sam da ¢e§ me pocet’ kurit’ opet
s ne¢im, nisi ti sposoban bit’ norma-
lan ni 2 minute! Daj odi nekog drugog
davit’ i... I... I... pusti me na miru!!!!”
— i ode mir, ode spokoj, doslovno sam
u staklu vidjela paru kako mi ide iz
usiju.

“Dobro, daj se smiri, ¢j...” — po-
kusavao je on nemoguce, dok sam ja
zurnim koracima izlazila iz CD-shopa
srusivsi pritom jedan Magazin na pod.
Ajde bar nesto korisno u ¢itavoj prici.

“Mila! Mila, pa daj ¢ekajl” —1
stvarno je krenuo za mnom. Potrc¢ao
je malo, stigao me, uhvatio za rukav i
zaustavio.

“Gle, to §to se tebi ¢ini da ja tebe
mrzim i da te namjerno maltretiram
tamo... jednostavno krivo brijes. Ali
skroz. Meni je taj talijanski uzasno
vazan, i ne idem tamo tek toliko da na-
u¢im kako ¢u na moru Talijanima reéi
da im je auto jako lijep. Bez uvrede,
molim te, nemoj mi odmah glavu otki-
dat’, ali zato recimo moja sestra ide na
talijanski. Ja preko ljeta idem u Italiju
na $kolu dizajna jer sam $kolarinu do-
bio kao nagradu na jednom natjecaju. I
jako mi je to bitno, zelim ¢uti o tome
$to vie mogu, a jezik mi je prva pre-
preka. I onda se upiSem u VarSavsku,
nakon §to sam si sam morao za to zara-
dit’ lovu, da bih gledao vas sve skupa
tamo kako se igrate s time, i usput
me nervirate s kasnjenjem, pri¢anjem,
krivim zada¢ama, pa svi moramo to
izvjezbavat’ jo§ jednom... i poludim na
to jednostavno! Ne znam jel’ me iSta
moze$ shvatiti, ali eto ti da zna$, pa
da ne $izi$ toliko. A danas kad sam te
vidio sam dosao do tebe da te pitam
nesto totalno deseto, al’ zaboravi, samo
bih riskirao da puknes opet. Pa se ti
Cuvaj, odo’ ja. Bok” — kaze on, i ode.

“Lu... Luka... ¢ekaj...” — promumlja-
la sam ja prvi put uopée njegovo ime
— 1 to viSe onako zbunjeno sebi u bra-
du. No, toliko je brzo oti$ao, a ja ostala
toliko ukoéena od nekog iznenadenja,
da je to bio kraj razgovora.

Nista, to je bilo to $to se moje ku-
povine ti¢e — vratila sam se prije sat
vremena kuéi (bez ikakve dide) — tako
me nekako onaj Luka zbunio da sam
i zaboravila da sam imala nekog posla
uopée u Impacu. A sad ga nakon toga
vise nekako niti ne mogu zvati £refen.
Sad je postao Luka, nevjerojatno.
Makar jo$ uvijek mislim da nesto nije u
redu s njim, ali svejedno je Luka.g

Libra Libera

do¢i, a da nisu na ovom popisu.
Broj kartica je neogranicen.

Pisite o radikalnoj seksualnosti

Casopis za knjizevnost i drugo Libra Libera poziva sve zaintere-
sirane da posalju pric¢u za prozni blok ¢asopisa. Tema sljedeéeg bro-
ja je radikalna seksualnost. U igri su teme od “izvedivih” seksual-
nih praksi (seks sa Zivotinjama, incest, pedofilija, seks s invalidima,
crkvenim licima, politi¢arima...) do “neizvedivih” (s Klingoncima,
bipsi¢ima u pravom smislu rijeci, Strumpfovima, kiborzima 1 sli-
¢nim bi¢ima). Naravno, i sve one teme do kojih masta autora moze

Rok za slanje teksta je 10.05. 2004. godine, a autori objavljenih
tekstova bit ¢e za iste honorirani.
UredniStvo zadrzava pravo da ne objavi sve pristigle tekstove.

O samom c¢asopisu mozete se informirati na web-stranici

www.attack.hr/libera
Tekstove mozete slati na adresu:

vlado@online.hr
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poezija

Gitaru najbolje sviram o¢ima

volim te (ili ideja koje se ne sje¢am)

ne mogu osuditi ljude.

znati prepoznati dobro ili lose.

zakljuciti da nesto nije dobro.

dati svoj sud na osnovi Cinjenica.

je li mi uciteljica u 1. razredu osnovne

dala to pravo?

je li ona to pravo naslijedila od svoje uciteljice?
mali Sareni mahatma ghandi.

trudim se biti pametan jer se to od mene o¢ekuje.

sam od sebe to ocekujem.

svi ostali znaju da ne moze$ nikako: nikako
biti pametniji od njih.

tako da tu nemas problema.

spreman sam upasti u zen budistiCki manastir
i tamo pokrenuti revoluciju.

0SV0jimo manastir

uzmimo zidove u svoje ruke.

Strajk gladu 1 Sutnjom.

udarajte me kopitima.

svo vrijeme koje nije bilo Zelim provesti sa tobom.

ja sam dak pjesak.

ti si moj put.

ostalo je pejzaz, moze biti ugodan,

a1ne mora.

nista, neka bude pernati jastuk kao podloga za
nasu ljubav.

brzo

brzo se ustati

pokupiti sve sa stola

ne pogledati nikoga u oci
zaboraviti na sve

$to bi moglo biti neugodno
zaboraviti na sve

brzo se ustati i otici

prije toga pokupiti sve sa stola
ne pogledati nikoga u oci

dobro mi je lose I1

ako. me. vjetar. pridrzi.
mozda.

uspijem. ostati. na.
nogama.

ne.

posjedovati. tude. misli.
zaustaviti. suze.

samo.

ako. me. vjetar. pridrzi.

u meduvremenu

spusti na moju glavu
meksikanski $esir

izadi iz sobe

polako niz stepenice

kupi dvije kutije cigara i

hranu za macke

upitaj se s prodavacicama
pozdravi mehanicara

vrati se 1 stavi kafu

uzmi gitaru i sviraj umjesto mene

ja te ¢ekam pod SeSirom
danas nemam vremena za gubljenje

Nedim Cisi¢

cak i kada svjetlo u haustoru radi

ne palim ga

volim se

tiho provuéi mrakom
slu¢ajno dodirivati imena
ispisana po zidovima

ako zidovi oZive

ja sam dijete tame

u prolazu klimam glavom
predmetima koje nasluéujem

zasto uvijek imas zabrinuto lice?

na mjestu slike

ostao je samo ekser

duboko zabijen u zid

kao nekada ja u tebe

zadnji put nije bilo tako davno

gledali smo nebo

kroz prozor u potkrovlju

lezeéi na prljavim madracima

za$to uvijek ima§ zabrinuto lice, pitala si

brines

budis se u 5 ujutro

mokar od znoja i osjeti§

kako krv u tebi pulsira

kurac ti je jos dignut od uzbudenja
obladis se tiho

da niko ne primijeti

kako se odvozi$ tamo

i gleda$ netaknutu zemlju

ruka ti drhti dok otpuhuje$ dimove
sada moze$ mirno kuci

niko nije dirao

tvoje zakopano blago

stabilno (sturm und drang)

toalet je uzasno smrdio na
menstruaciju

u kuéi smo svi bili muskarci.
zeli li nam nesto reci

da atomska bomba mozZe pasti
tamo gdje je najmanje oCekujes.
istina je mogucnost

1 toga sam tuzno svjestan.

ja sam potencijalni tvorac ideje,
pustam balone u nebo.
oslobadam ih,

pristojan sam s njima.

edim Cisi¢.

Roden u Mostaru 1976.,

Zivio na raznim lokacijama,
trenutno u Mostaru i Zagrebu.
Jedan od osnivaca Alternativnog instituta i
urednika Kolapsa, objavio 3x33 = sa Markom
Tomasem i Mehmedom Begi¢em (Prazni dio
niskog zida, 2000) i
L'amore al primo binocolo (Edizioni Obliquo, Brescia
2000.) sa Markom Tomasem, Mehmedom Begi¢em
i VeselinomGatalom.
Gitarist elektroakustik tria Vuneny.
Krece se malim tajnim trokoracima, voli, razmislja.
Radi za Alternativni institut, Arcs i Mocvaru.

rjesenje tajne

gitaru najbolje sviram ofima
kada je naslonjena na zid
pustim je da sama govori
zvuk pamtim

kao fotografiju

nosim ga

kao saputnika

cesto

to je rjeSenje svake tajne

nesto je savrseno
u svemu tome

umjesto alkohola

poceo sam piti Caj

razlika je samo u atmosferi
¢ak se na trenutke
osjetam mnogo bolji Covjek
manje pri¢am

manje razmi$ljam

manje radim

vise sjedim i

pijem ¢aj

¢ini se

da drzim smisao u $aci

ali ruke su mi prazne

tako i dZepovi

to me ¢ini zadovoljnim
dok se budim i zaspivam
spokoj je oruzje

koje otkoceno drzim

pod jastukom

teska no¢ u ludom gradu

teska no¢ u ludom gradu

brdo je poduprlo nebo na istoku
s te strane je sinoc stigla jesen
godinu starija i ne$to mr$avija
na stepeni$tu dvije prazne
Soljice za kafu

tragovi jo$ jedne zaboravljene
ispovijesti

mogla je to biti i nasa.

lo$e podnosim nagib u mislima
ja nemam brdo da podmetnem
1 to se odrazava na ravnotezu
dok hodam zapostavljenim ulicama
auta prolaze

crveno

S1IVO

bijelo

crveno

crno

plavo

1 u njima ljudi, mozda.
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Egotrip

Rock retrospektiva

Zeljko Jerman

Prvo bi MRAK & SRANJE od glazbe,
a onda netko pametan velne

— neka se pojavi SVJETLOST, te

se ko sam Svevisnji primi posla,
(hiii!)...smisli elektri¢ne ditre i po
mom skromnom misljenju, zacme
se LUDILO ve¢ samom pojavom tog
instrumenta

Beuysa do mog ¢aleta, i za promjenu

bacim se Zivim [judima, toénije jos
Zivima, makar su utvare jednako Zive, a
aveti Zivih MRTVA PROSLOST; koju eto
mogu ozivjeti u mislima i pisanoj formi.
Bi mi nedavno rojsni den, na kome su se
nasli neki clanovi mojih grupa... 1.) rock
benda, 2.) likovne grupe (Sestorice...)
tako da sam se lako usvercao u povijest,
u Sezdesete i sedamdesete 20. stoljeca,
(po)vraéao MIADOST i od dragosti i 7a-
losti se opio... boZe, a zaSto ne, ta nema se
svaki dan 10 godlna (5 + 5!). Ne ZALIM
PROSLOST, nisam neki osobiti nostalgicar,
ali dirljivo je bilo izvesti fotoakciju, snimati
se prvo s dvojeem iz sastava THE BLUE
ili vi$e rabljeno 1 poznatije ime — PLAVIL
Konkretno iliti konkurentno slikala nas moja
JEDINSTVENA Bojana Svertasek, s kojom
sam proslavljao i petnaestogodisnjicu ozbilj-
ne veze, jerbo smo to¢no na moj éetvrti
rodendan (4 + 0) odlucili ozbiljno se svezat,
a ne hodat u prazno ko motor u leru (ubacili
smo se u Cetvrtu brzinu, dali gas... i eto,
zamalo ¢e sinko nam Janko proslaviti Cetr-
naestu godi$njicu postojanja!). Fotografirala
nas dakle novim digi¢em ovako stajace; JA
normalno u sredini, a do mene lijevo bivsi
bubnjar Vlado Mandl, prijatelj iz djetinjstva,
a desno solo gitarist, isto bivsi, seveda, kaj ne
) Zeljko Janda, kojem, znate to, zahvalju—
jem na koautorstvu svog vidica/prvog macica
(nismo ga hitili u vodu, jer smo jako ponosni
narezultat!).

D a malo zajebem duhove, od Josepha

E, taj fotos spada u Sezdesete Anne, a
u sedamdesete Domine spada snimka s
Demurom i Martekom, ¢lanovima slavne i
antologijske Skupine prijatelja... kako smo
se nazivali dok nam netko, mislim Nena
Baljkovi¢-Dimitrijevi¢ (7) nije uvalio na-
dimce Grupa Sestorice autora. Stvarno, ti
svjetlopisi mi budu tj. jesu Ziva inspiracija,
za neku bududu izlozbu analognu aktualnoj
Ive Radmile: U proom licu, jer uz jos nei-
spisan dodatni tekst nece ostati Sturi foto-
dokument, veé ¢e prerasti u artefakt ICH
FORME vrste i to onaj, kak se to lijepo kaze
“emotivnog naboja”. Sput reknuto, moj
udio na izlozbi gospodi¢ne Jankovic jedina
do sada je kuZila kriticarka Novog /ista Marina
Bari¢evi¢, pa ¢u po obi¢aju VELICANJA
SEBE je prisajvat:

Bavljenje sobom

“Osobno najemotivnije djelo za mene
pOtplSU]C Zeljko Jerman. To je projekt u
obliku print-fotosa i video filma. Nosi naziv
Martine mstatacie (2003.). U formi autobio-
grafije sadrZi elemente dnevnickog zapisa i
fotoalbuma. Zajedno u nizu izgovorenog i sa
slikama interijera Martine
sobe u ime umjetnikovih
osjecaja govori niz simbola
(jaje koje je snesla golubica
— univerzalan simbol svi-
jeta; ambijent djetinjstva
—simbol prirodne jedno-
stavnosti 1 spontanosti
(nevinosti); vatra kao
inicijalni obred spaljivanja
sobe — simbol oci$¢enja,
ali 1 glasnika iz svijeta Zivih
svijetu umrlih...). Govore¢i
0 svojim uspomenama
iz djetinjstva, s majkom,
Jerman potvrduje romanti-
Carsku dusu, ali i naglasava
da je upravo autobiografija
tematska konstanta njegove umjetnosti od
mladosti do recentnog trenutka.”

HVALA VELIKA, pogotovo stoga §to
su neki drugi kritikanti ili ignorirali moju
VELIKOST; ili pak odabrali u osvrtu spo-
mena ne-vrijedan zajednicki rad Vlaste
Delimar i mene, rad koji sam ja potpisao
a potom otpisao, te kao i druga zajednicka
djela ostavio nakon rastave i podjele zajedni-
¢kih steCevina — Vlasti, pa neka radi s time
$togod hode, a ona izgleda hoce, hoce!

No, vratimo se teMATICI (JA skrenuti
nemrem ne skrenuti) a TEMAtika su dakle
“momci” iz dva razdoblja, iz dvije moje
zanimacije, iz dviju grupacija. A kako mi je
Janda poklonio rock enciklopediju, tj. THE
DEFINITIVE GUIDE/ TO ROCK, POR
SOUL. debelu knjizurinu sa ¢ak 1399 stra-
nica gusto pisanog teksta, obvezan sam, jer
sam obecao Stovanim Citateljima, prorovati
datotekama sjecanja po davnim danima,
iznaci mladalacke glazbene pokusaje i
BEND.

Epoha elektri¢ne gitare
Daklem, spocetka! Prvo bi MRAK &
SRANJE od glazbe (mislim samo na onu
POPularnu), a onda netko pametan velne
—neka se pojavi SVJETLOST, te se ko
sam Svevi$nji primi posla, (hiii!)... smisli
elektri¢ne ditre 1 po mom skromnom mi-
Slienju, za¢me se LUDILO ve¢ samom
pojavom tog instrumenta. Da, ludilo i
prije USPOSTAVE rock & rolla, Beatlesa
i Stonesa, dugih kosa, traper obleke, super
minica i ostalih stvari koje su skroz preokre-

nule planetu Zemlju i rod ljudski naopacke,
Sto e eskalirati krajem Sezdesetih u obli¢ju
revolucionarne SEZDESETOSMASKE
GODINE!!! (poroditi 1 jednog divnog
Demura, oprostite ostali, sav sam opsjednut
njime nakon otvorene mu retrospektive).
"Tu prekrasnu zvu¢nu novortariju otkri-

vaju nam Duane Eddy i ponajvise THE
SHADOWS; prvi dubokim “bas” tonovima
na debelim Zicama, drugi nevjerojatnim
melodijama i virtuozno$cu, instrumen-
talnom svirkom koja je otkrila gotovo sve
mogucnosti elektronskog zvuka, hitovima
koji su toliko dobri da im 1 dan danas valja
skidati skalp. Bi to koncem petog i prvih
godina Sestog desetljeéa prvog stoljeca
amerikaniziranog vijeka, kada je svaka

ulica diljem Zagreba imala svoj bend, pa
tako i nasa, gj. nase... najme kaj(?)... moja

je Skvadra bila stacionirana u dvije ulice...

na pocetku Vocarske (do Baboniceve) i na
pocetku Horvatovea (do Zelenjaka) & dje-
Caci i djevojCice iz ve¢ prve kuce dalje nisu
mogli u nas kruzok. Cedo Fiser, Mirko Palic,
Vlado Mandl, Aljja... i decec ja, skompamo
bendisku dok sam jo§ i§ao u osnovnisku, a
istovremeno skompamo i u razredu grupi-
cu: Branko Kadija, Branko Lozer, pokojni
Krunoslav Mise (unuk poznatog slikara) sve
naravno totalno amaterski, bez odgovarajuée
opreme, Cista smijurija kada se danas toga
sjetim. Medutim, prekidam sa svim tim
deckima, ostajem jedino s Vladom, a sve
poradi novih pojava koje ostali nisu htjeli
prihvatiti, a ja otkacio na tu novu glazbu —
"TOTAL! The Beatles, potom Roladi, i hrpa
drugih, dosta dobrih grupa (The Animals,
"The Yardbirs... oboZavali smo njihove bisere;
House of the Rising Sun 1 For Your [ ove) u¢inise
iskonski prevrat, koji se reflektira na elitu
(po otvaranju Demurove retrospektive sigu-
ran sam u tu tvrdnju, jer 1 on bijase taj tip, a
izlozba otkriva svu njegovu genijalnost) MY
GENERATION (The Who, 1965.)... polo-
vicom $ezdesetih pustam kosu, po¢injem se
“Sasavo” oblaciti i postajem totalni ovisnik o
NOVOM STILU zZivljenja i muziciranjal!!

I tu se odmaknemo iz uli¢nih domena,
preselimo u Marti¢evu ulicu isprva br. 59

u podrum novog prijatelja pratece gitare
Borisa Rausa, Sulkolege V. Mandla (grade-
vinska tehniCka), da bi ne sjecam se vise
kako iznasli Zeljka Jandu i uznapredovali do
Marti¢eve 21, kuhinje s balkonom gdje smo
skoro svake veceri odrzavali jedno vrijeme
probe (ah, jo§ mi je pred o¢ima slika mame
Janda kako nam donosi u pauzi viskac i kako
je ugodno i toplo strujao mi mladim tijelom
alkohol). Cini mi se, pameti — vrati se (!),
bilo je to 1966/67. godine, a uz spomenute
skoro zaboravih navesti glavnog aduta gru-
pe, pevea kakvog se rijetko nade... eto meni
je uspjelo slucajno... dok sam i$ao kakti u
vecernju gornjogradsku gimnaziju (6. na
Katarininom trgu, zapravo vise u obliznju
birtiju Tavernu) sretoh tog malca frckave
kose u staroj Vlaskoj, upoznam ga i posta-
nemo jedno vrijeme nerazdvojivi “ludaki”
(reko bi on —Milan Grgec zvan Grga)... a

s njime nam se prikljuci i elektricar Josip
Kuhar — Kuk, koji poslije zvisi jer ne bude za
njega bas nikakvog posla.

Nedostupna glazba

LIETO 1966. kamp u Krajjevi... kasno
preduecer dolazimo Viado i ja stopom iz Zagreba,
umorni ko psi gledavanmo okolo, tragimo Grau i
Kuke koji su kerenuli nesto prije nas... kad nam se
UKAZE djevojka divna poput andela, ko dia je
Sletela s neba... hej, ima i toga! macka je u super-
it haljetku, bez grudnaka, noge da ti pamet
stane, sisice du 1 mozak stane... 1 bogati starinjo
Ljubicicu, cura krene ravno nama... Holandanka...
kasmije nas upozna s bratom i njegovim prijatelem,
pdmm wdi u kurac (1) ne mogu se spetiti njiovih
imena... decki su danovi nekog tamo dosta nanog
benda, razbacuju se s reklanmmim fotkama, ko-
Znatim jaknama i Vox pojacalima... a evo i Grye,
Kutka, postafjamo Sator za dogje nas cetvoro...
pa s Holandezima 1 Holandezicama krenemo
na terasu gdje Srotira neki orkestric... kada imaju
panzu vadimo ditre i opicimo prave stoari Pain
in My Heart, Lucille, Walking the Dog,

Little Red Rooster... uglawnom na repertoaru
imamo The Rolling Stones... fjudi oko nas otkaciyu,
caste nas, padaju proe ko prezrele jabuke il kruske
Fruske... onda spet muzikasi Sibaju kuruzu, dok mi
u meduoremenu 2ucno raspraviiamo s neletecim
Holandlezima o stanju na sojetskoj sceni... stagemo
s¢, Beatlesi su ovee prema Stonesima, no Niskozenci
nas prizemifje: nisu nagboli, njimia je trenmuno broj
Jedan bend za kog mi nikada nismo culi— THE
SPANCER DAVIS GROUP!!!

.. postije nam pustise u svom Satoru njikoo 1.
veliki hut Keep on Running,.. otkrice, stvarno
otkrice... Grga nakon par slusanja zapjeca stoar
1, 1(!) kojeg i iznenadenja, ima st glas ko voka-
lista i orguljas Spancera Stevie Wirwood! 74
NEVIEROVAT!! .

Odmah po povratku u Agram, Zeljko
Janda se angazira da nabavi Sto god se
dalo nabavit od te grupe, te na njima ute-
meljimo novi repertoar. Za one koji nisu
prosli CRVENI MRAK treba reéi da se do
ploca tih godina nije dolazilo lako, nisu bili
puni ducani uspjesnica (da upotrijebim
za promjenu tu nebuloznu kovanicu) sa
svjetskih top lista, moralo se moljakati
rodake s trulog Zapada i dugo ¢ekati po-
Siljku, tako npr. dok je nama stigao novi
hit neke grupe, kog smo slusali no¢u na
radio Luksemburgu 1 narucili, sastav bi ve¢
objavio drugi. Ali svejedno smo prvi izvodili
Somebody Help Me, Gimme Some Lovin, 1 po-
sljednju, po meni najbolju stvar Davisove
skupine, kOJOJ je zapravo SVE bio Winwood
— I'ma Man 1 jo$ mi valja spomenuti mladoj
generaciji, tada se malo izvodilo i rijetko
nastupalo s vlastitim skladbama, rulja je
bila Zeljna nedostupne glazbe globalno
razvikanih rokera...

Spiralni slikarski ples

E hvala ti chjko, kako bi ja bespametan
doso do tih svih (to¢nih) naziva, kad sam
gluh 1 hrvatski poceo zaboravljat... nu, vje-
ruj, glazba o kojoj govorim postoji u meni i
kako sam ve¢ napisao, mogu je “Cuti” kao
da su mi zvucnici u tintari! Medutim, ima
jedna stvar koja mi je velika nepoznanica!
Steta, zbilja Steta $to nikada ne¢u modéi
Cuti, barem ne za 7ivota glazbu koju si
stvorio za na$eg video — maciéa kog sveu-
dilj, iako je prvi, drzimo specenog na DVD
1vi§, svima se svida, svi su na tulumu gle-
dali ga i slusali... koje divno mace! Prisjecali
smo se i rasula, ha, Sta ¢e$? Tako je tou
zivotu! Kad-tad ode sve dovraga, razisli se
Davis i Stevie, kako ne bi mi... Grgu stari
poslao preko reda u JNA da se opameti,
ne farba kosu 1 ne nosi hlace s cvjetnim
uzorcima, a svi nasi pokusaji da nademo
zamjenu za taj bijeli CRNI GLAS su pro-
pali, 1 svatko je krenuo dalje svojim putem.
I druga se grupa mi razisla, zakaj, pojma
nemam? Jednostavno stvari idu svojim
tijekom i tako hoé¢e NadDubh, tako mora
biti 1 nemamo se kaj zaliti. Nase se ceste,
kako vidi$, ipak susrecu! Demur nam je
podijelio pozivnicu za istup u Modernoj
galeriji, ne sjeam se dal si bio, ali dodi to
svakako pogledati! Da, putevi! Prije 7 i
pol godina bila je tamo moja “osvrtnica”
(sam dobro skopal novokovanicu?). Isto,
kao i o0 Borisu o meni je pisao i obradio me
gospodin Zdenko Rus. Nevjerojatno studi-
0zno, precizno i, §to je najvaznije, s velikim
razumijevanjem naseg analognog BUNTA,
iako mislim da Zdenko nije nikada bio i
sam BUNTOVNIK S RAZLLOGOM. 1
njegov se puteljak susreo s nasima, pa kako
ne bi tvoj i moj. Zagreb je ustvari mali grad
— ¢udo veliko da se toliko dugo nismo ni-
gdje sreli, makar na Dolcu pri kupnyji ribe,
salate, kruha... Da Demur, posebit tip,
vis... nemam posla s bezveznjacima, malo
koji umjetnik tako dobro radi, nespiralno
OH WELL (jel Fleetwod Mac?), “Opajajte
se vinom, ljubavlju ili poezijom spiralno”
(Baudelaire!)! Sve je to, stari moj, kako u
umjetnosti tako i Zivljenju... “Spiralni sli-
karski ples”... a moZe biti i ¢aga malih vi-
deo — maculjka, tko zna ho¢emo li jos sjesti
za silne makine koje imas, puno raditi... pa
oti¢i u kuhinju gdje smo nekada trenirali
na ¢ik & tra¢ partiju, ha’g
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Povratak Huja

Ivan Slivar

Bratsko izjednacavanje ljudi i Zivotinja
po pravu na Zivot, radost i udio u
djelovanju duhovnog zakona “kako
sijes, tako ceS i Zeti’ravnopravan
ljudskom, danas granii s blasfemijom

odine 1854. znameniti indijanski
G poglavica Seattle je u svojem obra-
¢anju americkom predsjedniku

prorekao da ée sve zlo koje ljudi ¢ine
Zivotinjama pasti natrag na ljude. Neki bi
mozda rekli: tko sije bes¢utnost i okru-
tnost, taj ¢e i poznjeti bes¢utnost 1 okru-
tnost. Danas, u dvadesetprvom stoljecu,
svaki Covjek koji aktivno sudjeluje u svjet-
skim dogadanjima barem prateéi novinske
crne kronike 1 vijesti iz cijeloga svijeta o
ratovima, zlo€inima i uni$tavanju prirode,
ako pazljivo gleda, moze uociti nesto
posebno u okolini, nesto ¢ega nije bilo
ve¢ dugo. Moze uociti Huje — najdivljije
strasti 1 najmracnije nagone koje otpustaju
zZivotinjske mrtve duse, one iste strasti

1 nagone koje su jednom davno, u samu
zoru CovjeCanstva vezale za sebe zbog
Covjekove dobrobiti. Onaj tko ne zatvara
o¢i pred neugodnom stvarno$éu, moze
jasno vidjeti kako se te mracne prasile vra-
¢aju natrag medu ljude, oslobadane u sve
vecem broju pojacanim ritmom ljudskog
iskorjenjivanja pojedinih Zivotinjskih vrsta
— njihovih ¢uvara. Covjek sklon udovolja-
vanju strastima i nagonima tako dolazi u
opasnost da na zavodnicki zov iskonskog
zivotinjstva Huja potpuno podivlja, posta-
ne ispunjen raznim opacinama, krvolo¢an
1 spreman na svaku bestijalnost samo da
bi udovoljio svojem egoizmu.

Napredak prema natrag

Kako vrijeme odmice, tako ima sve vise
ljudi koji su se tom zovu odazvali, koji za-
pravo vise i nisu ljudi, nego nekakva stvo-
renja niza od Zivotinje bez ega i razuma
kojima bi svoju bestijalnost zloupotreblja-
vala za Sirenje nesrece i patnje oko sebe.
Nepravde koje ¢ovjek nanosi Zivotinjskom
rodu sve ¢esce padaju natrag na Covjeka,
pri ¢emu izvrsitelji pravde nisu Zivotinje
nego pripadnici tog istog, “ljudskog” roda.
Stoga nas ne bi trebala ¢uditi takozvana
“zvjerstva” koja se ¢ine u prilikama kakve
su, na primjer, bile u Hrvatskoj za vrijeme
posljednjeg, Domovinskog rata. Takve su
stvari normalna posljedica nepoznavanja
duhovnih zakonitosti §to stoje u njiho-
voj pozadini. "Te osnovne zakonitosti i
¢injenice o kojima danasnje ¢ovjecanstvo
uglavnom ne zna i ne Zeli znati, a zbog
Cijeg se nepoznavanja dogadaju najbolnije
tragedije, jesu posjedovanje duse ljudi i
Zivotinja te njihovo zajednicko porijeklo.
Upravo uslijed nepoznavanja dusevne
1 duhovne prirode ljudi i Zivotinja mo-
guée je da se izraZavanje bratstva medu
njima u najboljem slucaju prima kao
otrcana fraza ili caknuta patetika bolesnih
pojedinaca vrijednih sazaljenja. Bratsko
izjednacavanje ljudi i Zivotinja po pravu
na zivot, radost 1 udio u djelovanju duho-
vnog zakona “kako sijes, tako ¢es i1 Zeti”;
ravnopravan ljudskom, danas granici s
blasfemijom. Posljedice takva stava osje-
¢aju svi, ali ih rijetki Zele razumjeti. Zato

se tesko prihvacaju pravi uzroci raznih
ratova i svirepih zlo¢instava nad ljudima,
na primjer onih nad Hrvatima tijekom
srpske agresije. Naravno, ovdje se ne zele
svi zlodini i sva zla $to snalaze danasnje
¢ovjecanstvo uzro¢no-posljedi¢no po-
vezati s njegovim bes¢utnim odnosom
prema Zivotinjama, prije svega zato $to je i
takav odnos prema Zivotinjama posljedica
drugog, dubljeg uzroka — bescutnosti kao
dusevne osobine ili dusevnog organa koji,
kao 1 svaki drugi organ, krZlja ako se ne
koristi 1 osnazuje ako se koristi. Lako je
uvidjeti da prakticiranje besc¢utnosti pre-
ma bilo kojem stvorenju jaca bes¢utnost
prema svima Dakle, ne Zeli se reci da ée
nevolje i patnje koje nas snalaze od nasih
bliznjih nestati ¢im zavolimo Zivotinje i
postanemo vegetarijanci, ali se ne zeli re¢i
ni suprotno. Ono §to se Zeli jest ukazati
na mudrost nasih predaka i ¢injenice
izrazene u gomili mitova i legendi koje
danasnji ljudi ne drZe za istinu izraZzenu
na nadin prili¢an vremenu i obi¢ajima
nastanka, ve¢ za narodnu fantastiku bez
korijena u neCemu stvarnom.

O svinjama i ljudima

Posljedice takva stava se na problemu
¢ovjekovog odnosa prema Zivotinjama
odrazavaju na nacin koji lijepo ilustriraju
$ablone H'TV-a. Najprije se rade “za-
bavne i turistiC¢ko-reklamne” emisije o
svinjokoljama, znakovitog i sugestivnog
naziva Koljemo i sviramo, u kojima sviraci
svirkaju, a razigrani mladiéi mrcvare
svinju po seoskom dvori$tu. Zatim se
rade nove emisije na istu temu s drugim
glavnim glumcima, poput onog hrvat-
skog vojnika zarobljenog kod Vukovara
kojeg objese za noge i oderu kao svinju
dok neki drugi sviraci sviraju “Slobo,
$alji nam salate, mesa ima, klat éemo
Hrvate”. Nakon toga snimaju se spotovi
u kojima Tomislav Iv¢i¢ pjeva Stop the
War in Croatia i Boge cuvaj Hroatsku. Za
cijelo vrijeme tih svirkanja nemamo nika-
kve svijesti o tome koliko je bes¢utnost
drugih ljudi prema nama usko povezana
s naSom vlastitom bes¢utnoséu prema
Zivotinjama. Suded¢i po dosad iskazanoj
Zelji za prihva¢anjem duhovnih ¢injenica
1 nadilaZzenjem neljudskog odnosa prema
zivotinjama u Hrvatskoj, mozda bi bilo
pametno nagovoriti drzavu da poja¢ano
financira muzic¢ke akademije kako bismo
mogli $kolovati dovoljno novih Tomislava
Iv¢ica za vremena koja nadolaze. Nema
smisla da se predstavljamo Europi kao
glazbeni analfabeti. Ipak se Hrvati sma-
traju kulturnim narodom, a ne nekakvim
Indijancima ili, jo$ gore, ljudima poput
onih koji su u prastara viemena postivali
prirodu, druge ljude i Zivotinje, jer su
gledali u duhovni svijet i nalazili u njemu
bogove koji su ih vodili 1 poucavali da
nema niceg $to je mrtvo, da je sve Zivo
1 sastavljeno od Zivih bi¢a zemaljske ili
duhovne prirode i da su sva ta bi¢a bozja
djeca i braca. Ti su primitivci drzali da je
sve stvorio najvisi od bogova i nikako nisu
dolazili do o$troumnih zaklju¢aka mo-
dernih znanstvenika prema kojima je sve
nastalo slu¢ajnim kombiniranjem atoma.
Gledali su bogove kako vode zemaljski
razvoj kroz bezbrojna rodenja, bezbrojne
forme, bezbrojne Zivote, smrti i pono-
vna utjelovljenja, razdvajajuéi pojedine
zivotne duhovne supstance iz osnovne
u kojoj je sve bilo izmijesano i nije bilo
razlike izmedu kamenja, biljaka, Zivotinja
i ljudi.

Primitivci

Bila su to posve zaostala i prostodusna
stvorenja. Jednom zgodom kada su bogovi
sazvali zbor ljudi i Zivotinja (zapravo, samo
zbor ljudi posto se tada jo§ nije ¢inila razli-
ka izmedu ljudi i Zivotinja) da bi odlud¢ili
kako dalje u situaciji u kojoj se pokazalo
da Covjecanstvo nije sposobno za visi
razvoj, jer su njime ovladale divlje strasti
koje nisu dopustale pristup zdravom ra-
zumu 1 prisutnosti duha, dio njih se dra-
govoljno javio za Zrtvovanje kako bi ostali
mogli ostvariti cilj. Kao $to su se puno
ranije zrtvovali minerali-ljudi, ostajuci na
stupnju duboko usnulog kamenja, vode
1 zraka planeta Zemlje tako da se biljke-
ljudi mogu na njih osloniti i imati podlogu
za evolutivni uspon, kao §to se nakon toga
Zrevovao dio biljaka-ljudi, omogucujudi
Zivot 1 razvoj zivotinja-ljudi, Cuvajuci im
svjezi zrak i zdravlje, tako se sada Zrtvovao
dio zivotinja-ljudi, oni koje danas naziva-
mo jednostavno Zivotinjama. Primivsi na
sebe najjace ljudske strasti, svaka Zivo-
tinjska vrsta oblikovala se prema jednoj
odabranoj; lav prema prevelikoj sr¢anosti,
zec prevelikoj bojazljivosti, hobotnica
prevelikoj lakomosti, vuk krvolo¢nosti,
lisica lukavosti i tako dalje, omogucujuéi
duhovni razvoj ljudskom rodu, a istovre-
meno sama ostajuci ispod njega, cekajudi
da Covjek postigne svoj cilj, a onda da se
mozda, ako bude voljan, vrati 1 pomogne
joj uspeti se za njim.

Videdi zrevu koju su prinijele i razu-
mijevajudi da se tako ne§to moZe uciniti
samo iz najiskrenije ljubavi, drevni ljudi
su neizmjerno postivali Zivotinje. Na
svakom su im koraku iskazivali pocast 1
zahvalnost $to su se unizile i postale neka
vrsta tla na koje su ljudi stali i od kojeg su
se odgurnuli kako bi se popeli vise. Bilo
je to vrijeme skladnog suZivota svih ze-
maljskih stvorenja, ispunjeno uzvisenom
samilo$¢u 1 obe¢avajuéom nadom. A onda
su pocele nevolje.

Subjektivno motriste

Sjajni andeo prolazio je Zemljom u
nastajanju onakvom kakva je danas i
vidio da se ¢ovjek odvojio od Zivotinja.
Andeo, nazvan Luconosa, nije Zelio da
mu via sila osvjetljava put i vodi ga,
nego je svjetlost koju je Bog slao na svijet
otimao za sebe 1 onda njome osvjetljavao
put iskljuéivo po vlastitom nahodenju,
samovoljno odabiru¢i smjer. Luconosa je
vec¢ dosta dugo lutao osamljen te se jako
radovao $to je nasao ljude, sve u nadi da
¢e 1th modi pridobiti za svoj nacin Zivljenja
i svoje ciljeve. Pristupio im je 1 poceo ih

poucavati osobnoj mudrosti, Zele¢i da

svi gledaju svijet na njegov, samoljubiv
nacin, s jednog iskljucivog 1 ogranicenog
subjektivnog motrista. Ljudi su jako

brzo naucili gledati i razumijevati svijet
samovoljno, bojeci ga iskljucivo svjetlom
vlastita uma, ne dopustajuéi svjetlu bo-
gova da se umijesa u proces spoznavanja
te su sve vise zaboravljali puteve istine i
nesebicne ljubavi. Ubrzo je izmedu ljudi i
Zivotinja nastalo nerazumijevanje; u nestr-
pljivoj Zudnji za svijetom slobode koju je
Luconosa usadio u ljude drzalo se da onaj
tko ne moze izredi $to nosi u dusi i nema
duse. Na taj su se nacin ljudi nastojali
rijesili tereta osjecanja obaveze prema
Zivotinjama kako bi mogli lakse i bolje
slijediti Luc¢onosu. Ubrzo potom je veliku
ljubav i Zrtvu koju su Zivotinje podnijele
za njega Covjek poceo vracati tako Sto ih je
poceo jesti. Malo pomalo, pouzdavajui se
sve vise u vlastitu svjetlost — pamet, a sve
manje u sveprisutnu kozmicku svjetlost

— mudrost, ¢ovjek je prestajao biti u¢eni-
kom istinskog Zivljenja i postajao ono §to
je danas — umisljent slijepac koji sijece
granu na kojoj sjedi, a jedna od glavnih Zila
te grane su Zivotinje za koje viSe nije preo-
stalo ni toliko razumijevanja da ih se pri-
hvati kao nesto vise od mrtvog stroja kojeg
je dopusteno rastaviti na dijelove, jer
nema dusu i ne osjeca bol. Osvjetljavajudi
svoje puteve poput Luconose, postajuci
samome sebi dovoljan, ¢ovjek se konac¢no
potpuno zatvorio u sebe te se oholo i sa-
modopadno okruZio projekcijama vlastitih
tlapnji maskiranih u carevo novo ruho
prirodne materijalisticke znanosti zbog
kojih vise ne vidi ¢jelovitu istinu. Kad bi si
dopustio samo zakratko pogledati na stva-
ri tudim o¢ima, kad bi barem za trenutak
dao da mu put osvijetli svjetlost koja nije
isklju¢ivo nesigurno vlastito selektivno
znanje, mogao bi nazrijeti stvarnost i pro-
buditi se iz ruznog sna bezdusne civiliza-
cije kojeg danas sanja. Kada bi, na primjer,
samo na ¢asak utrnuo hladno bljestavilo
svoje apstraktne logike te ga, suosjeca-
judi, zamijenio blijedim sjajem nesretne
zivotinjske duse s druge strane puscane
cijevi, mogao bi dozivjeti nesto neizmjer-
no stvarnije, punije, Zivlje 1 istinitije od
halucinantnih znanja i uvjerenja koja ga
tjeraju da povlaci okida¢. No, suvremeni
Covjek u svojoj velikoj mudrosti zna bolje:
Zivotinje su po definiciji nakupine mesa
Ciji se smisao postojanja sastoji u tome da
posluZe kao hrana u ljudskim Zelucima,
kao ukrasi na zidu, kao objekti iZivljavanja,
eksperimentiranja, viviseciranja... A Huje
pridolaze. Polako, ali sigurno.m

Ubijanje tuljana zbog krzna

Snjezana Klopotan

akladnik Genesis i udruga Prijatelji

zivotinja odrzali su 15. ozujka

2004. u knjiznici Bogdan Ogrizovi¢
u Zagrebu promociju drugog prosirenog
izdanja kratkog romana Bernarda Jana
Potragi me ispod dige. Predstavljanjem knji-
ge, koja problematizira ubijanje tuljana
zbog krzna, Prijatelji Zivotinja su ujedno
obiljezili i Medunarodni dan prosvje-

da protiv pokolja grenlandskih tuljana
kojeg organizira udruga Seashepherd
(www.seashepherd.org) 1 uputili prosvje-
dne note kanadskoj vladi i veleposlanstvu
Kanade u Zagrebu. U drugoj polovici
ozujka zapocinje ovogodi$nji pokolj
350.000 beba grenlandskih tuljana. To je
kvota koju su kanadske vlasti postavile
2002. godine, a dio je trogodi$njeg plana
tijekom kojeg ée zbog krzna biti ubijeno
milijun beba grenlandskih tuljana u dobi
od tjedan do godinu dana.g
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Noga filologa

TiTina i Schlegela!

Neven Jovanovi¢
neven.jovanovic@ffzg.hr

Kriticko izdanje prijevoda Lucinde
predobro sjeda u postojeci
sado-mazo trend u proucavanju
Tina Ujevica. PoStujemo ga kao
velikog pjesnika, ali s nasladom
razotkrivamo njegove veze s
Orjunom, njegov rad za srpske
tajne sluzbe, njegovo jezicno
jugoslavenstvovanje

Friedrich Schiegel, Lucinda (roman),
preveo Tin Ujevié, izdanje kritiéki
priredio i uvodnim komentarom
providio Zvonko PandZi¢, Zagreb,
Dora Krupiéeva, Konzor, 2002.

Friedrich Schlegel

LUCINDA

za bijes njegove [jubavi i njegovih cula

raspaljivija nego svjegi car grudi i
ogledalo djevicanskoga tijela. Zanosna snaga
1 toplina njenoga stezanja bila je vise nego
djevojacka; ona je odisala zadahom oduse-
vljenja i dubine koji moge da pripada samo
majct. Kada ju je vidio u magiji carobne
svjetlosti blagoga sumraka, on nije mogao
da prestane da s laskom dodiruje naprste
obrise i da osjeca, kroz njegnu koru glatke
koZe, tople talase najfinijeg Zivota. Njegovo
se oko dotle opajalo na boji koja se Cinila da
se mnogostruko ljeska usljed igre sjene, a ipak
ostajala uvijek jedna te ista. Cista mjesavina
gdje nigdye nije iskakalo samo bijelo ili smede
ili croeno ili se sirovo ispoljavalo. Sve je to
bilo zakoprenjeno i pretoplieno u jedan jedini
skladni sjaj kratkoga Zivota. — 1 Julyj je bio
lijep muskarac, ali se muskost njegova sklopa
nije ocitovala u istaknuto] misicnoj snazi.
Bolje je da se kage da su obrisi bili blag,
udovi puni i okrugli, ali nigdje nije bilo suvi-
Ska. Na sijevu svjetlosti povrsina je posvuda
sacinjavala Siroke mase, a glatko se tijelo
cinilo gusto i corsto poput mramora, a u
borbama ljubavi razvilo se u jedan put cijelo
bogatstvo njegova krepkoga ustrojstoa.

B ujna grada njena lijepoga rasta bila je

Jedna neobicna knjiga

Prvi junak ove kolumne zove
se Friedrich Schlegel. Zivio je u
Njemackoj (i Austriji) na prijelazu iz
18. u 19. stoljece, u Njemackoj salona
1 bogatoga gradanstva (na pozadini
Francuske revolucije, rane industrija-
lizacije 1 divljeg kapitalizma u nastaja-
nju) studirao pravo, filologiju, povijest,
filozofiju; kao “slobodni spisatelj” radio
je za Schillerove ¢asopise, u Berlinu
se druzio sa Schleiermacherom,
Fichteom, Tieckom; Dorothea Veit,
ljubav njegova Zivota, bila je k¢i filo-
zofa Mosesa Mendelssohna. Slobodni
¢e duh 1808. prijeéi na rimokatolicku
vjeru i ubrzo se zaposliti u habsbur-
$kom birokratskom aparatu.

Schlegel se bavio teorijom knji-
Zevnosti; on 1 njegovi prijatelji bit
¢e kasnije prepoznati kao “njemacki
ranoromanticari”. Sam je pak Schlegel
smatrao da teorija knjizevnosti mora
i sama biti knjizevnost — da bi
“teorija romana morala i sama
biti roman” — i obratno, da knji-
Zevnost treba biti teorija same
sebe, “...u svakom svom prika-
zivanju 1 samu sebe prikazati,
te posvuda ujedno biti i poezija
i poezija poezije”. Sto je rekao,
to je 1 ostvario: 1799., kao dva-
desetsedmogodisnjak, objavio je
romanticki roman: knjigu koja je
trebala sadrzavati sve romanti-
Cke forme, izrazavajudi istovre-
meno jedinstvo znanosti 1 umje-
tnosti, ujedinjujuci beskonacnu
puninu \ individualizirano jedinstoo,
kaoti¢nost i sistemati¢nost, real-
nost 1 idealnost, formu i sadrzaj,
religiju i1 ¢ulnost. Schlegelov
se superroman zove Lucinde
(danas je slobodno dostupan na
Internetu, u okviru njemackog
ogranka Projekta Gutenberg na
gutenberg.spiegel.de/schleglf/
lucinde/lucinde.htm). Ve¢ poga-
date — odlomak Lucinde imali ste
priliku procitati na pocetku ove
kolumne.

Njezin prevoditelj

Prijevod pak koji ste procitali rad je
nikoga drugog do — Tina Ujevica (da,
da, onoga iz Blata i srednjoskolskih ¢i-
tanki). Ujevié je Lucindu prevodio oko
1932. — sto trideset tri godine nakon
njezina prvog objavljivanja — opisujuci
je kao “nazalost dovoljno nepoznato
remek-djelo romantike... jedinstveno u
njemackoj knjizevnosti”. No prijevod,
ponuden tada$njoj Zabavnoj biblioteci,
na kraju nije objavljen. Ostao je —u
biljeznici trgovackog papira — medu
Ujeviéevim rukopisima koji se danas
Cuvaju u Zavodu za knjizevnost i tea-
trologiju HAZU.

Schlegelova neobi¢na knjiga u
Ujeviéevu neobi¢nom prijevodu (vise
o toj neobi¢nosti malo nize) ponudena
je modernim hrvatskim gradanima u
jednom neobi¢nom obliku: kao kriti-
¢ko izdanje prijevoda. Za to su zasluzni
filozof Zvonko Pandzi¢, priredivac i
komentator, te nakladni¢ke kuée Dora
Krupiceva i Konzor.

Njih dvoje i kriticko izdanje

“Kriticko izdanje” — kaze najnoviji
Anicev Veliki rjecnik hroatskoga jezika
— jest “znanstveno priredeno izdanje
teksta, s inaCicama u €itanju i rubnim
biljeskama”. Kriticka su izdanja filolo-
gu istovremeno kruh svagdanji i zour de
force. Recimo, za klasi¢ne filologe — koji
su, uz svoje biblijske kolege, filologiju
1 izmislili — kriticko je izdanje ono koje
obavjestava o svim mjestima na kojima
se rukopisi (preko kojih su do nas iz
antike doputovali Aristotel 1 Ciceron)
razilaze. Istovremeno, kriti¢ko izdanje
rjesava sve probleme: medu mnogim
varijantama odlucuje se za jednu, a
“iskvarena” mjesta, ona koja su u svim
varijantama besmislena, popravija, po-
sezuci za bozanskom vjeStinom emen-
dacije — tj. nagada $to je moglo pisati u
izvorniku, u pra-rukopisu, i kako je do
svinjarije doslo.

Koliko god kriti¢ka izdanja bila za
filologe vazna i privla¢na — ona bi, u
teoriji, imala biti temelj na ¢ijoj ¢e se
osnovi pripremati sva osta/a, popular-
nija — u hrvatskoj je filologiji, posebno
onoj 21. stoljeca, takvih pothvata —s
pomocu kojih bismo mogli dokumenti-
rano doznati $to je autor zaista napisao,
a §to su mu urednici mijenjali — takvih
je, ukratko, malo. Ne postoje, recimo,
kriti¢ka izdanja Senoe, Ivane Brlié
Mazurani¢, Matosa, Ujevica, Krleze
(koji je svoje knjige toliko mijenjao
da tu filolozi imaju itekakva posla). S
druge strane, tzv. staryji hrvatski pisci
— poput Gunduli¢a i Hektoroviéa — kri-
ti¢ka izdanja redom imaju, ali su i ona
sama redom starija od pola stoljeca.
Dakle, kriticko izdanje jednog origi-
nalnog teksta u Hrvatskoj je rara avis;
kriticko izdanje prijevoda jest na n-tu
rijetka ptica.

Njih troje u akciji

Izdanje Ujeviéeva prijevoda Lucinde
koje je priredio Zvonko Pandzi¢ sadrzi,
uz glavni tekst, tri Pandzi¢eva doda-
tka: op¢i predgovor — gdje doznajemo
da je Ujevié, barem do osamdesetih
godina 20. stoljeca, jedini koji je
preveo ijedan Schlegelov tekst na
hrvatski; potom filozofijski uvod u
Schlegelovo djelo opéenito, i Lucindu
posebno, te napokon kratku povijest
nastanka Ujeviceva prijevoda i obra-
zlozenje priredivacevih nacela. “lako
se radi o historijskom tekstu Ujeviéev
prijevod je i danas uporabljiv”, zaklju-
¢uje ondje Pandzié.

Glavnina priredivaceva posla obu-
hvacala je dvoje: prvo, Pandzi¢ je tekst
usporedio sa Schlegelovim izvornikom,
upozoravajuéi na Ujevi¢eve manjke,
pogreske i dodatke. Drugo, Pandzi¢
je Ujevicev tekst podvrgnuo jezi¢noj

kritici sa stajali§ta modernog hrvat-
skog standarda, tumacec¢i danas manje
poznate rijedi, ali 1 dijagnosticirajuci
prodore “beogradske ili sarajevske
terminologije”, te “utjecaj srpske sin-
takse”. Prakti¢no, PandZi¢ provodi onu
zavr$nu redakturu, lekturu i korekturu
koja je u Ujeviéevu tekstu — bududi
da nije oti$ao u tisak — izostala. No
Pandzic¢eva se redaktura, lektura i ko-
rektura razlikuju od uobicajenih prire-
divackih operacija po tome $to se ove
potonje dogadaju « #$ini; “krajnji ko-
risnik”, tj. Citatelj knjige, najéesce ih
nije svjestan i ne moze im udi u trag.
Pandzi¢, medutim, svoje interven-
cije u tekstu omeduje uglatim zagra-
dama, a kriticke napomene iznosi u
fusnotama (koje su rijeSene na onaj
nespretan novohrvatski naéin: bez pra-
ve potrebe obrojc¢ane su konsekutivno
od prve do zadnje — od 1 do 936 — dok
bi elegantnije i oku ugodnije bilo da
su na svakoj stranici brojevi pocinjali
iznova).

...na ulici u Berlinu

Znanstvena Cestitost 1 temelji-
tost kojima Pandzi¢ pristupa obojici
svojih autora za svaku je pohvalu.

Sto se Schlegelova fragmentiranog
hiperromana ti¢e, Pandzi¢ nam pruza
dragocjenu priliku da uvidimo kako
modernizam pocinje 1799., i kako,
recimo, Nietzscheove knjizevne for-
me nisu rodene ex nikilo. No, u vezi s
Ujevi¢evim udjelom imam rezervi.

Vapilac za zarkim ilin§takom na-
prosto nije napravio dobar prijevod.
Ima nadahnutih mjesta, ali ima 1 onih
koji mogu posluziti u $koli prevodenja
kao primjer kako izgleda transiationese,
“prevodilacki”, onaj polu-jezik u kojem
zastor hrvatskog zapackaju tragovi jezi-
ka s kojeg je tekst preveden. “Naprsli
obrisi” iz naSeg citata Lucinde, “nigdje
se nije sirovo ispoljavalo”, “povrsina
je posvuda salinjavala Siroke mase”

— to niti lijepo zvudi, niti ima smisla.
I mozemo isticati izostanak redakture
— ali takvih mjesta diljem knjige ima
naprosto previse.

Imam jo$ jedan problem. Da bi
Schlegel bio ¢itljiv, Ujevica je svakako
trebalo prilagoditi; Citajuéi nas ogle-
dni odlomak, imamo dojam da ¢itamo
tekst na srpskom. No kad se stan-
dardizacija — s najboljim namjerama
— provede u formi kriti¢kog izdanja,
Citatelju iz dana$nje Hrvatske ostaje
gorak okus u ustima. Ova Lucinda
izgleda kao ulica u Berlinu 1939.; kao
da je proveden aparthejd medu rije-
¢ima, kao da je — u duhu arijevskih
razlikoonih rjecnika — prikopcCana zZuta
zvijezda svakoj srpskoy ili bosanskoj (da
ne kazemo zurskoj) rijeci. Kad danas
u Hrvatskoj biram izmedu Europa i
FEoropa, strelica i strjelica (gdje Cak nije
problem u srbizmima, nego tek u sivoj
zoni izmedu preporucenog i dopuste-
nog), moj je odabir — ma koliko to ble-
savo bilo — i ideolosko oCitovanje. Zbog
toga kriti¢ko izdanje prijevoda Lucinde
predobro sjeda u postojeci sado-mazo
trend u proucavanju Tina Ujevica.
Postujemo ga kao velikog pjesnika — ali
s nasladom razotkrivamo njegove veze
s Orjunom, njegov rad za srpske tajne
sluzbe, njegovo jezi¢no jugoslavenstvo-
vanje.

Zanimljiva i znanstveno vrijedna
knjiga Zvonka Pandzica Zeljela bi biti
istovremeno doprinos poznavanju fi-
lozofa Schlegela, i doprinos filologiji
pjesnika Ujevi¢a; no u ovakvu obliku
hrvatski pjesnik naprosto ometa nje-
mackog filozofa, i — koliko god ja bio
filolog — ¢itajuéi knjigu, ¢esto sam
pozelio da je Pandzi¢ svoj vrijedan
rad obavio Suzke: popravljaju¢i Ujevica
bez upozorenja, da bismo bolje vidjeli
Schlegela.m
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Njemacka

Nijemci i njihov Fiihrer

jemacki autor i publicist Rafael
Seligmann 11. je ozujka u Berlinu

predstavio novu knjigu pod naslo-
vom Hitler: Nijemci i njihoo Fiihrer. Rije¢
je o knjizi koja proucava razloge zbog
kojih je veéina Nijemaca bila lojalna
Hitleru i tolike ga godine slijedila. Autor
naglasava da nije rije¢ o pravom autobi-
ografskom djelu te dodaje kako smatra
da, unato¢ mnogobrojnim publikacijama
o Hitlerovoj osobi, jos nisu razmotrena
brojna pitanja, niti je na njih pronaden
odgovor. “Sasvim mi je svejedno je li
Hitler bio homoseksualac i je li volio pse
ov¢are. Mene vise zanima odnos koji su
Nijemci imali prema njemu”, izjavio je
Seligmann prilikom predstavljanja knjige.
Zasto su Nijemci vedinski izabrali Hitlera
kao svojega vodu, pitanje je koje autor
pokusava prouditi. Njegova teza glasi:
“Nijemci su se plasili moderne, Hitler je
postao glasnogovornik toga straha, a profi-
terima moderne prozvao je Zidove
1 na taj nacin pokusao opravdati
svoju politiku unistenja.” No, strah
od moderne Seligmann ne smatra
specificnim fenomenom tridesetih
godina prosloga stoljeca ustvrdivsi
kako je ideja prosvjetiteljstva u
Njemackoj bila diskreditirana jo$
od vremena Francuske revoluci-

je, a Hitler je bio taj koji je od 1919. u
svojim tekstovima i govorima koristio te
skrivene strahove. Njegove su se namjere
ve¢ veoma rano mogle prepoznati jer je
u “svojim najavama bio zacudno iskren”.
"Tako su se, tvrdi Seligmann, veé i u Mein
Kampfu mogli i8¢itati ciljevi koje su na-
cionalsocijalisti htjeli postici za vrijeme
vladavine: uni$tenje Zidova i osvajanje
prostora na Istoku.

Seligmann takoder zagovara ponovno
objavljivanje Hitlerova Mein Kampfa u
Njemackoj, koji je od pada nacionalsoci-
jalizma ondje zabranjen, uz obrazloZenje
kako nema boljeg i jasnijeg svjedoCanstva
o “Hitlerovu nacinu razmisljanja”, a to ni
u kom slucaju ne bi ugrozilo njemacku
demokraciju. No, objavljivanje knjige u
Njemackoj ne smatra moguéim u skorijoj
buduénosti — zabrana je mnogo komo-
tnija.

Rafael Seligmann roden je 1947. u
"Tel Avivu. Njegova se obitelj sredinom
tridesetih godina u
bijegu od nacista iz
Bavarske odselila u
Palestinu. Kao dese-
togodisnjak sa svo-
jom se obitelji vratio
u Miinchen, gdje se
$kolovao.

Novi Zeland

Hundertwasserov W(

avni WC u novozelandskom
gradu Kawakawa, rad austrij-

skoga umjetnika Friedensreicha
Hundertwassera, izazvao je veliku pra-
S$inu. Gomile turista koje su posjetile
zahod ukrasen $arenim mozaikom nisu
se samo dosle diviti Hundertwasserovu
“umjetni¢kom djelu”, nego su ga i
upotrebljavale. Na valovitu podu WC-a
izmijesani su voda, urin i sredstva za
dezinfekciju, izjavila je predsjednica
uprave Norma Shepard te predlozila
gradnju javnih WC-a ili poskupljenje
ulaznice za pisoar. Uprava takoder
isti¢e kako nije rijec o sanitarijama,
nego o nadrealisti¢ki uredenom pro-
storu, te kako je Hundertwasser bio
sjajan umjetnik, ali kako nije imao
pojma o gradnji WC-a. Predsjednik
austrijske zaklade Hundertwasser
Joram Harel u otvorenom pismu na-
vodi kako je WC u Kawakawi mjesto
na kojemu su se ljudi osjecali “kao

kod kudée, uzviSeno i veselo, a zatvoriti
ga zbog neugodnih mirisa, znacilo bi
izdati Hundertwassera i njegovu ostav-
$tinu Kawakawi”.

Hundertwasser je do svoje smr-
ti 2000. dvadeset godina proveo na
Novom Zelandu. Poznat je po svojim
slikama intenzivnih boja 1 mastovitoj
arhitekturi. U mnogim je zemljama
projektirao neobi¢ne gradevine ukra-
$ene mozaikom, Sarenim tornjevima ili
stupovima.g

HNTHITEN
T1 LA
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Gioia-Ana Ulrich

Svedska

Dodijeljena nagrada za djecju

knjizevnost

razilska autorica djedjih knjiga
E Lygia Bojunga ovogodisnja je dobi-

tnica $vedske knjizevne Nagrade
Astrid Lindgren. Rije¢ je o knjizevnici
koja jednostavnoscu zaigranog djeteta u
svojim pri¢ama poni§tava granice izme-

My Friend the Painter

LYGIA BOJUNGA NUNES

Publishers Weekiy

A masterful work

du maste i realnosti. Poeziju 1 apsurdni
humor povezuje sa socijalnom Kritikom
i ljubavlju prema slobodi. Nagradu ¢e joj
26. svibnja, uz iznos od 540 tisuca eura,
uruciti $vedska princeza Victoria.

Bojunga je do savrSenstva dovela ma-
gi¢ni realizam 1 mastoviti naéin pripovije-
danja Juzne Amerike, stoji u obrazlozenju
Zirija. Ona Citateljima dopusta da udu u
snove 1 fantazije njezinih dramskih pri-
Ca, koje su nastale pod utjecajem prica
iz usmene predaje 1 koje njezini glavni
likovi koriste kako bi prezivjeli. Price Moy
prijatel] stikar, Angelika i Maria na gici samo
su neka od knjizevnih djela koja su preve-
dena na vise od deset jezika. Maria na Zici
smatra se autori¢inim remek-djelom, a
govori o djevojcici koja uz pomo¢ vlastite
maste pokusava preboljeti smrt roditelja.
Njezina posljednja knjiga Carolinine stike
objavljena je 2002. Dobitnica je mnogih
knjizevnih nagrada, poput, primjerice,
Nagrade Hans Christian Andersen koju
je dobila 1982.

Nagrada Astrid Lindgren dodjeljuje
se drugi put. Prosle godine nagradeni
su americki autor Maurice Sendak i au-
strijska knjizevnica Christine Nostlinger.
Dobitnike bira dvanaesteroclani Ziri koji
je sastavljen od $vedskih pisaca i bibliote-
kara, kao i rodaka Astrid Lindgren, koja je
umrla 2002. godine.g

Italija

Firentinsko slikarstvo — ljepota

| nemir

firentinskoj renesansnoj pa-
la¢i Strozzi prvi su put nakon

petsto godina pod istim kro-
vom ujedinjena remek-djela Sandra
Botticellija (1445.-1510.). Izlozba
naslovljena Botticelli i Filippino — nemir i
lepota firentinskoga slikarstoa 15. stoljeca
predstavlja ukupno Sezdeset najzna-
Cajnijih radova talijanske rane rene-
sanse, od kojih samo trideset slika i
crteza Botticellija, autora slavne slike
Rodenje Venere. 1z103ci, medu kojima se
nalaze i radovi Leonarda da Vincija i
Piera di Cosima, osigurani su na 500
milijuna eura. Izlozba posjetitelje
uvodi u svijet vremena u kojemu su
se knjizevnim i umjetnickim struja-
njima otvorili novi horizonti. Takoder
su izloZeni radovi Botticellijeva uée-
nika Filippina Lippija (1457.-1504.)
koji je za Zivota bio poznatiji od svo-
jega ucitelja 1 koji je u posljednjim

godinama Zivota bio pod utjecajem
Savanarolinih vizija
propasti svijeta,
$to posebno dolazi
do izrazaja u nje-
govu djelu Maria
Magdalena, Ivan
Krstitelj. Firenza
zeli, ujedinivsi
Lippijevih dvade-
setak radova na
izlozbi, obiljeziti 1
petstotu godisnji-
cu njegove smrti.
Izlozba je otvorena
do 11. srpnja 2004.1
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queer portal

jezin pas hroptavo me vuce po
m snijegu do grmlja gdje njusi pa

povraca. Ridi rep $amara pocaklje-
no Siblje koje se rasprskava i zapli¢e mu
se u usi podvezane starom najlonskom
¢arapom boje koze. Dlan mi se hladi na
vodilici dok pustam da me vodi niz ugla-
¢anu cestu, preko plo¢nika, iza zgrade,
kroz smrznuti voénjak, neciji vrt.

Ona ¢e ¢ekati unutra — do maloprije
nas je mogla vidjeti kroz dvostruko pro-
zorsko staklo zamuceno kondenziranom
juhom iz vrecice 1 naim izmijeSanim
dahom.

Iskrivljen poput luka s do kraja nate-
gnutom strunom uzice, Zudnjom nagnut
nad prazninom, pas me vuce sve dalje od
telegrafskih stupova, u pustopoljinu $to
sa svakim novim korakom gubi vlasnike,
niz blatnjavo brdo, u kotlinu bez mjese-
¢ine gdje kljucala magla usisava bjelinu i
snijeg izbacuje kao zvuk. Jo§ malo otpu-
$tam uZe vodilice iako je rekla:

— Dr7i ga ¢vrsto uz no

i

— Prosli tjedan napao ga je susjedo

— Ni slu¢ajno mu ne skid

— Ne — doviknula sam uza stube, a ula-
zna vrata zgrade prepolovila su reCenicu.

Prvu no¢ prespavala sam u autu,
drugu no¢ prespavala sam u kadi, trecu
no¢ bio je Bozi¢ i u ogromnoj kutiji pod

borom pronasla sam ¢etkicu za zube. Na
zakrivljenom ekranu sjajne Zute ukrasne
kuglice vidjela sam njezine usne kako

se rastezu u osmijeh, upitnik. Dok sam
Cetkicu vadila iz plasti¢ne ambalaZze pas
je s kauca skocio na kutiju, s kutije na bor,
zagrizao u staklenu kuglicu i zavrsio kod
veterinara s ozljedama grla i usne Suplji-
ne. Citavu no¢ mocila je njegovu podve-
zanu njusku, sina je poslala da spava kod
bake dva kata iznad, gdje se ne Cuju plac,
dahtanje ni cvilez.

Kroz stan su prolazile gatare, vracare
1jogini, bacala je karte 1 preklapala
horoskope, ¢elom je mogla dotaknuti
stopala, a jednom je usnama dodirnula
vlastiti lakat. Poducavala me je disa-
nju i ¢itanju buduénosti iz leta ptica i
smrznutih kokosjih polovica. Na dan
kad smo okrecili moju sobu priredila
je veliku zabavu na koju je dosla Citava
zgrada, baka me je na odlasku zagrlila
a njezin sin nekoliko puta me nazvao
“tata”.

[zmedu zbijenih Cestica magle pre-
ma meni se probija crni konopac vodili-
ce nalik uzetu piratskog jedrenjaka koji
me gonjen dahom mrtvog vjetra vuce
kroz $kriputanje i cvilez. Prekrivena
teskim poplunom vlage diSem sporo
i plitko, porama. Do kraja otpustam
vodilicu; hlaca promocenih snijegom
i vlagom, mrazom stvrdnutih kostiju,
stopala izgubljenih u magli proklizavam,
kotrljam se niz strminu, padam i dizem
se. Sve brze tr¢im za uzicom... plu¢ima
opipavam vodu i zrak, blato, snijeg i
maglu.

Uspravljene kraljeznice, prekrizenih
nogu, ona sjedi na tepihu i dise. Iz druge
sobe dopiru zvuci elektronske tuénjave.
Razmaci izmedu njezinih udisaja dulji
su od uzice Ciji se kraj gubi u soptanju.
Otvaram dlan 1 pustam.

Dolje niz tiSinu vristi Zuti Zmigavac
autobusa.m

ima Simi¢ (1976. - 2003.)
w - okultna hrvatska spisateljica
opskurnog izricaja,
neprohodnog stila i neugodnog
seksualnog opredjeljenja. Trag
ostavila u brojnim medijima (proza,
kritika, glazba, strip, grafiti, psovka),
policija joj prisluskivala telefon.
Majka Glorije Scott i otac Gospodina
Sejmija. Preminula u Zagrebu nakon
duge i bolne apsolventure.(M.S.)g

Medunarodni humanitarni

KONCERT TOLERANCUE 1 MIRA

Izvodaci: Usnija Redzepova uz Orkestar Bakije Bakiéa - SiCG, Brizani
& Amala Orkestar - Slovenija, Orkestar A
Drom - Madarska, Ruza Nikoli¢ - Lakti
KatjuSa Kozubek & Baro Family - Njemacka, Gypsy Star - Rumunjska,
Sar Re Roma- BiH, Alexian Group & Santino Spinelli - Italija, KUD "Mladi

usevi - Makedonija, Romano
‘& Gypsy Family - Austrija,

Cijena ulaznice 55,-kn, Vip ulaznica 120,-kn

Pretprodaja ulaznica od 17. 03. 2004.: oaias wars music - Teaiciceva 7, INTEGRAL

POTHODNIK, ORFEJ - Bogoviceva 1b, DANCING BEAR - Gunduliéeva 1, CROATIA RECORDS - Bogoviéeva 7, AQUARIUS CD SHOP -
Viaska 48, OPTIMA VITA - Senoina 18, SIRIUS MUSIC SHOP - Importane galeria, Iblerov trg, VERTIGO CD SHOP - Importanne centar,
NOTORIUS CD SHOP -llica1,M. J. Zagorke Pothodnik.....

J -

Pod pokroviteljstvom Ministarstva kulture Republike Hrvatske, Savjet za nacionalne manjine Republike Hrvatske, Gradski ured za kulturu grada Zagreba

Medijski pokrovitelji [“ ~~ 5 wadasts _ Sy,
Jskip J h ; naroon! & rapio rE KT Organizator . tima vita N
P10 C ':";, S




RED MEAT Max Cannon

Nedavno sam dobio otkaz. Rekli su da imam Ali nema veze. lonako ih imam jo3
nastranu osobnost. Cetiri.

D1996 MAX CAXNON
- ™
4 No ako uzme$ nekoliko mrtvaca i cvrsto ih svezed
Istina je...ni jedan covjek nije otok. uzetom, imas prilicno dobru splav.
\

. o . Ipak...vrijedilo je ako ni zbog cega drugog, onda
Tip u salonu rekao mi je da ce bol prestati kroz zbog pogleda na licima djevojaka kad na mom
tri dana. isplazenom jeziku vide natpis ‘Francuska veza.

Prodlo je tjedan dana otkako sam je
napravio, a prokleta tetovaza jo$ uvijek
boli ko sam vrag.

KOV IYIRAIUMME BN YN (00O

Da, znam. Lebdi mojim stanom vec¢ nekoliko
dana.

Prokleta utvara srecom je dovoljno pristojna da me
ne slijedi u toalet.

NOY IVIRIST VAR RONIT) ITN HORO

No dobro. Nece se dogoditi nista loSe ako bacim
pogled na tu neprofitnu stranicu.

[ Nek’prica do sutra. Necu je pogledati.

]

W) IYINGIUAMM RORNY) XYR (9000

www.redmeat.com/redmeat/
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